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Sazetak

U poeziji, te pjesnic¢koj i estetickoj teoriji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i
Pierrea Reverdya, izmedu njihovih velikih pjesama ,,Uskrs u New Yorku* i ,,Zona* 1912, te
Bretonovog Manifesta nadrealizma 1924, dolazi do nevidenog razvoja eksperimentalne
poezije. Povezana sa odbacivanjem koncepcije umjetnosti kao imitacije stvarnosti, ta nova
poetika predstavlja se kao raskid sa realizmom, te usvaja vitalisticke koncepcije Nietzschea i
Whitmana, ali kroz posve novo shvatanje pjesnicke slike i1 jezika, Cija ambicija je,
paradoksalno, da obnovi svojevrsni realizam u poeziji priblizavanjem udaljenih stvarnosti
(Reverdy). Posve novi doZivljaji vremena 1 prostora, te cijeli niz eksperimentalnih tehnika,
medu kojima i kolaz, kinopoezija i vizuelna poezija, omogucavaju novo shvatanje odnosa
izmedu umjetnosti 1 stvarnosti, stvarajuc¢i pjesnicku rije¢ koja se u ¢inu Citanja otkriva kao
iskustvo i1 eksperiment istovremeno. Kakav je znacaj te poetike stvarnosti i tog lirizma
stvarnosti i koje je njegovo mjesto u razvoju moderne i savremene poezije? Pjesnicka
iskustva i eksperimenti iz ovog korpusa, Cije karakteristike su zapanjujuce forme i koristenje
sirovih fragmenata stvarnosti (kolaz), proucavani su u ovoj studiji u filozofskom i
teorijskom okviru Merleau-Pontyeve fenomenologije percepcije, ali sa perspektivom koja je
u sustini poeticka i esteticka. Prednost Merleau-Pontyeve fenomenologije je $to naglasava
tjelesne aspekte percepcije: upravo u tom smislu se svi ovdje proucavani pjesnicki
eksperimenti pokazuju kao strategije uranjanja Citaoca u estetsko iskustvo, te mehanizmi
jedne instinktivne recepcije, koja je takoder djelomi¢no tjelesna, to jest, po Merleau-Pontyu,
pred-lingvisticka i pred-objektivna, te se zato tice i lingvisticke invencije, drugim rije¢ima —
poezije kao govorece rijeci.

Kljucne rijeci: poezija, stvarnost, iskustvo, Apollinaire, Cendrars, Reverdy, fenomenologija,
estetika, recepcija, eksperimentalna i vizuelna poezija
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Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Uvod

»Ja! Ja koji sam se nazivao andelom ili carobnjakom, osloboden svakog morala, vra¢en sam
na tlo, moram traZiti svoju duznost, Gvrsto prigrliti grubu stvarnost! Seljak!* ' uzviknuo je
Rimbaud na kraju Sezone u paklu, govorec¢i opet kao prorok, buduéi da je vidio jasnije nego
bilo ko drugi u njegovo doba kakva ¢e biti buduénost poezije nakon njega, i to u znakovitom
tekstu ,,Adieu* (,,Zbogom), u kojem takoder konstatuje da ,,treba biti apsolutno moderan®.
Cvrsto zagrliti stvarnost i biti apsolutno moderan, istovremeno. Rimbaud je veé u ,,Pismu
vidovitog“ izrazio svoj prezir prema subjektivnoj poeziji i najavio kako prizeljkuje jednog
dana — i kako mnogi to prizeljkuju — vidjeti ,,objektivnu poeziju.? Potetkom XX vijeka kao
da se ta njegova predvidanja ostvaruju u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa
i Pierrea Reverdya, iako njihova poezija, koja se odmice od subjektivnosti, kao §to ¢emo
vidjeti, nije bas ni posve ,,objektivna®.

Poeziji se najcesSce pripisuje povezanost sa sanjarenjem, sa imaginarnim, pa tako cesto i sa
nestvarnim, ali ona moze nuditi i jedinstvenu mogucnost susreta sa stvarno$cu. Upravo zbog
toga, u toku svoje historije, a naro¢ito u moderno vrijeme, ona oscilira izmedu sna i
vanjskog svijeta. Razli¢ite tendencije postoje u toku XX vijeka, pa ¢ak i u najnovijoj
savremenoj poeziji, u kojima se ocrtava jasna orijentacija prema stvarnosti, dok su neke
epohe bile vise okrenute prema imaginarnom i onirickom, kao §to je slucaj sa simbolizmom,
na primjer. Ipak, ovdje se uopée neCemo baviti odve¢ konvencionalnim dihotomijama
izmedu stvarnog 1 imaginarnog, ili subjektivnog 1 objektivnog u poeziji. Pjesnicki
modernitet 1910-ih godina pociva na dvostrukom odbijanju: odbacivanju mimetickog
realizma, prirodenog realistickoj ili naturalistickoj prozi, te, S druge strane, odbacivanju
Cistog onirizma, budu¢i da on predstavlja neprestanu opasnost od udaljavanja i bijega od
zivota. Zajedno sa njima, odbacuju se 1 mnoge stare dihotomije, poput alternative izmedu
subjektivnosti i objektivnosti, ali i mnogih drugih.

! Arthur Rimbaud, « Adieu », kraj djela Une Saison en enfer u: (Euvre-vie, izdanje povodom Stogodidnjice, uredio Alain
Borer, Aléa, 1991, str. 452.
2 Arthur Rimbaud, pismo Georgesu Izambardu, Charleville, maj 1871, citirano iz: (Euvre-vie, op. cit., str. 183.



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Epoha koju sam ovdje pokuSao obuhvatiti izuzetno je posveCena estetskom
eksperimentiranju, te ju karakterizira, kao nijednu drugu, duh otvorenosti poezije prema
vanjskom svijetu i prema drugim umjetnostima. Ta otvorenost prema drugim jezicima,
prema svim vidovima modernog zivota, pa tako i prema radikalnim historijskim
promjenama, upravo je ono §to je ¢ini eminentno modernom, jer ona sagleda i promislja
vrijeme i prostor kroz sve radikalniju savremenost. U tom smislu, ova epoha provodi,
izmedu simbolizma koji vene i nadrealizma koji se tek rada, apsolutno ne¢uvenu i nevidenu
frakturu pjesnickih oblika i shvatanja o poeziji, frakturu koja je vidljiva, ali takoder osjetna i
ocigledna na svaki drugi nacin, te koja nanovo izmislja sve vidove pjesnickog stvaralastva.
Ona odgovara modernoj estetskoj revoluciji. No, paradoksalno, u poeziji ona stvara,
zahvaljujuéi sredstvima i metodama same te nove ,,nemimeticke” estetike, jednu poetiku
stvarnosti koja je zapravo suprotna starom realizmu. Inovacije pjesni¢kog jezika tako su u
isto vrijeme i osmisljavanje modernog svijeta, naro€ito u periodu prije Prvog svjetskog rata.
U kontekstu francuske knjizevnosti, jedinstvena uloga pripada prijateljima Apollinaireu 1
Cendrarsu, ¢ak i kroz njihova rivalstva i neslaganja. ,,Uskrs u New Yorku®, ,,Zona* i ,,Proza
o0 Transsibircu i maloj Jeanni Francuskinji® otvaraju posve novu epohu u poeziji. Kada je
dosao rat, oba pjesnika prijavila su se kao dobrovoljci, te pronasla drukcije iskustvo
stvarnosti: ona je sada brutalna i apsurdna. Ipak, usred sveopce politicke 1 estetske konfuzije
ratnog vremena, Pierre Reverdy je uspio zamijeniti Apollinairea i neke druge pjesnike u
ulozi teoretiara, te je kristalizirao neke estetske i pjesnicke tendencije tog vremena u
vlastitom casopisu Nord-Sud, narocito svojom teorijom pjesni¢ke slike. On zagovara
odbijanje imitacije stvarnosti, ali takoder i koristenje elemenata stvarnosti, estetiku uzorka
koja je ve¢ postojala kod slikara kubista, u poeziji Apollinairea i Cendrarsa, ali i u cijelom
XX vijeku, pa i danas, poznata najée$ce kao kolaz (fr. collage), ili u muzici kao sample.
Reverdy se zalaze i za stvaranje jedne umjetni¢ke stvarnosti koja naroCito ima veze sa
borbom za autonomiju umjetnosti i poezije, ¢ime se priblizava slikarima kubizma i
avangardama opcenito. Napokon, on takoder razvija veoma znacajnu ideju po kojoj bi cilj
djela bio da proizvede pjesnicku emociju, a time, rekao bih, definira jo$ jednu tendenciju
moderne poezije 1 knjizevnosti: njihovu novu usmjerenost na ¢in Citanja, na ono $to ¢e se
kasnije nazvati estetika recepcije, pa tako i na samog Citaoca. Ova Reverdyeva razmisljanja
o pjesnickoj slici i o drugim pitanjima preuzece mladi nadrealisti, kojima ¢e ona posluziti —
sa drugim otkri¢ima i tekovinama avangardne i eksperimentalne poezije 1910-ih godina,
narocito novitetima koje su uveli Apollinaire, Reverdy, Cendrars, i neki drugi pjesnici, ali i
Freudovom teorijom psihe — za stvaranje najnovije, drugacije estetike, koja je u svakom
slu¢aju znacajno manje okrenuta vanjskom svijetu i ,,stvarnosti*.!

! Vidjeti ¢lanak: Nadja Cohen, « D’une « prose du monde » (Cendrars, Apollinaire) & une prose de soi (Breton) : des
usages du document dans la poésie moderniste et surréaliste », Fabula / Les collogues, Ce que le document fait a la
2
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Ova nova tendencija u punom je razvoju ve¢ od 1919, ali ¢e dominirati scenom tek od 1924,
sa Manifestom nadrealizma Andréa Bretona. Tada pocinje nova pjesnicka i umjetnicka
epoha. Apollinaire je umro 1918, a njegovo nasljedstvo ¢e preuzeti nadrealisti u druk¢ijem
duhu i s razli¢itim ciljevima.

Cendrars takoder na veoma tjelesan na¢in spoznaje brutalnu stvarnost u vrijeme rata: u borbi
gubi desnu ruku, svoju ,,ruku koja pise®. Da bi nekako pokusao doskociti tom kraju svijeta
(Cesta tema i naslov u Cendrarsovom djelu), neophodno mu je da sagleda i osmisli i Zivot i
umjetnost na radikalno druk¢iji nacin. To ¢e ga dovesti do postepenog napustanja
avangardistickih stavova, te ¢e ga na kraju udaljiti, u drugoj polovini 1920-ih godina, od
pisanja pjesama. lako nikada nije prestao biti pjesnik niti propitivati kao niko drugi
poroznost izmedu umjetnosti 1 Zivota, stvarnosti 1 sna, on napusta estetizam avangardi,
okrecuci se prozi kao pisac kojeg je bukvalno oblikovala ova epoha frakture (tako Sto ga je
slomila), pokuSavajuci istovremeno da se od nje udalji, budu¢i da je cilj nastavak zivota —
zahvaljuju¢i fikciji 1 ponovnom izmi$ljanju samog sebe kroz nju. Cendrars je na taj nacin
prethodnik postmoderne knjizevnosti, 0sobito pojma autofikcije. Reverdy je cijeli zivot
nastavio praktikovati ono §to je nazvao lirizam stvarnosti, ali i on se udaljava od Pariza i
avangardnih krugova, naroc€ito nakon svoje neobicne konverzije na katoli¢anstvo, te nakon
povlacenja i dobrovoljnog egzila pored opatije Solesmes od 1926. godine. Od tog perioda
nadalje, njegova poetika dobija jednu dodatnu dimenziju, a njegov pristup stvarnosti postaje
skoro pa misticki, iako nikako ne prihvaca bilo kakav idealizam. Kao 1 druga dvojica
pjesnika kojima je posvecena ova studija, Reverdyeva poetika ima stanovit utjecaj na
francusku poeziju ¢itavog XX vijeka, pa i na savremenu poeziju.

No, ta poetika stvarnosti, koja je predmet ove studije (Apollinaire, Cendrars i Reverdy, u
periodu 1910-1924.), uopée ne podrazumijeva da nasilu asimiliram ovu trojicu dosta
razli¢itih pjesnika u neku jedinstvenu grupu koja, uostalom, nikada nije ni postojala. Cilj
studije, dakle, nije prvenstveno knjizevnohistorijski, ve¢ vise esteticki i poeticki: pristup
jednoj veoma specificnoj tendenciji moderne poezije koja se tice pjesnickog susreta sa
stvarnoS¢u. Kako dakle analizirati ta u svoje doba apsolutno inovativna pjesnicka
istrazivanja granicd izmedu umjetnosti, Zivota 1 stvarnosti? FenomenoloSka analiza
percepcije Mauricea Merleau-Pontya pokazala se kao veoma plodonosan pristup, Kkoji
odgovara ovoj problematici, kao i svim istrazivanjima provedenim u okviru ove studije, pa i
Sire, 1 to iz nekoliko razloga. Prije svega, u svojim analizama percepcije Merleau-Ponty
naroCito je insistirao na ¢injenici da percepcija predstavlja zivo iskustvo svijeta, kao
interakcija subjekta sa svojim okruzenjem i vremensko-prostorna sinteza.

littérature (1860-1940), dostupno na: http://www.fabula.org/colloques/document1740.php, stranici pristupljeno 14. 2.
2020.
3
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Druk¢ije receno, filozof je naglasavao da se radi o (prije svega tjelesnom, ali i imaginarnom
i svjesnom) iskustvu stvarnosti koje je radikalno drukcije od objektivizma, prirodenog s
jedne strane naucnim i pozitivistickim stavovima, a s druge strane prevazidenom shvatanju
realizma o umjetnosti kao imitaciji stvarnosti.

vjernih i nepomic¢nih slika bila je upravo jedna od osnova nove poetike i novih shvatanja
umjetnosti na pocetku XX vijeka.

Poetika stvarnosti 1910-ih godina, naro¢ito nakon 1924, kao da je ustupila mjesto izvrtanju
stvarnosti koje su proizvodile nadrealisticke prakse. Pa ipak, ova tendencija moderne
poezije, na koju uopée ne namjeravam svesti dosta razli¢ite i kompleksne licne poetike
trojice pjesnika o kojima je rije¢, opet izbija na povrsinu u nekim pjesnickim fenomenima
koji se javljaju nakon vrhunca nadrealizma (pa i u samom nadrealizmu), ili izvan Francuske,
gdje francuska poezija ima znacajan utjecaj. Pjesni¢ka putanja Yvesa Bonnefoya u tom
smislu je egzemplarna, (iako bi se mogli sjetiti i drugih primjera), buduéi da se radi o
pjesniku Koji je u svojoj mladosti privucen vrtoglavicom nadrealistickih pjesnickih slika, da
bi se nakon toga posvetio tegobnom traganju za onim $to naziva prisustvo i teznji da bude
blizak zemlji, kako kaze (pozivajuci se vjerovatno i on na Rimbaudovog seljaka). Paralelno
sa znacajnom pjesniCkom praksom, on je takoder razvio i dragocjeno i obimno teoretsko
razmisljanje o poeziji, slikarstvu, prevodenju... U tom pogledu, on predstavlja drugi aspekt
moderne poezije, upisujuci se u dugi niz pjesnika koji, pocevsi sa Hugoom, Baudelaireom i
Mallarméom, potom sa Claudelom, Valéryem, Apollinaircom, Reverdyem i Bretonom,
dopire do mnogih francuskih pjesnika danas, za koje je teorijsko i1 kriticko razmisljanje
jednako vazno kao i samo pisanje poezije. Cak bi se moglo reéi da je to vazna karakteristika
savremene francuske poezije. Zato se u ovoj studiji pozivam na poeticka razmisljanja Y vesa
Bonnefoya, ali i nekih drugih savremenih pjesnika, koja donose vazna razjasnjenja.

Problematika stvarnosti razvijena je u prvom poglavlju, u kojem je taj pojam narocito
proucavan u okviru same epohe, kao i u djelima trojice pjesnika. Toj problematici zatim se
pristupa naroCito kroz fenomenologiju percepcije, estetiku i poetiku u narednim
poglavljima, koja predstavljaju prvo studiju vremena i temporalnosti u drugom, a zatim i
prostora i prostornosti u trecem poglavlju. U ovim studijama, naroito onima o prostoru
poezije, nije izostao ni pristup uz pomo¢ estetike recepcije, te se taj pristup dalje razvija u
posljednjem poglavlju, ¢iji cilj je prije svega estetiCka analiza koja se oslanja, pored
fenomenologije percepcije i estetike recepcije, takoder i na estetiku Waltera Benjamina,
Nelsona Goodmana i Giorgia Agambena, izmedu ostalih. U tim analizama se proucavaju
nacini na koje poezija nastoji zaposjesti vanjski svijet kroz dispozitive instinktivne i tjelesne
recepcije, kao Sto su vizuelna poezija, kinopoezija, pjesnicki kolazi, reklame, plakati i tako
dalje.
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Ove analize, koje uklju¢uju koncepte fenomenologije percepcije i estetike, imaju za cilj da
ukazu na vaznost tijela u iskustvu sadasnjosti, te u izmisljanju i kombiniranju razlicitih
jezika i izrazajnih sredstava umjetnosti i poezije. Ono Sto Zelim naglasiti kroz ovu studiju
nije dakle samo vaznost jedne odredene epohe moderne poezije, ve¢ takoder jedna
tendencija koja ju je obiljezila od samog pocetka.

Na kraju ovog uvoda nekoliko metodoloskih napomena. Ova studija se temelji na Sirokom
interdisciplinarnom pristupu (fenomenologija percepcije, estetika, historija umjetnosti,
intermedijalnost, estetika recepcije, sociokritika). U njoj, istina, nedostaje mozda jo$ i
sistemati¢ni lingvisti¢ki pristup. No, izrazito je tesko ovoj temi pristupiti lingvisticki, sa
stanoviSta donedavno dominantnih tendencija strukturalizma 1 poststrukturalizma, budu¢i da
su se te znanstvene paradigme najceS¢e fokusirale primarno na knjizevno djelo kao
zatvoreni prostor teksta, bez ikakvog dodira sa stvarnoScu, analiziraju¢i Cesto iskljucivo
pismo (fr. écriture). Antoine Compagnon kritikuje pokret francuske teorije, zbog, kako
kaZe, ,,dogme o autoreferencijalnosti, iako u tome vidi jednu tendenciju moderne
knjizevnosti koja se odrazava na teoriju,’ te takoder zbog toga $to takva teorija ponekad
tretira knjiZevnost opéenito kao apstrakciju.? U svojim dogmatskim i ekstremnim oblicima,
strukturalizam je ponekad negirao vezu izmedu realnosti i knjizevne reprezentacije, dok se
stvaralacki €in pisanja ograni¢avao na neku vrstu ,,jeziCke prakse®, a znaCenje na vjeciti
semiosis ili intertekstualnost. Michael Riffaterre je, primjerice, tvrdio sljedece: ,,Vanjska
referenca, ako postoji, jedino moZe voditi drugim tekstovima“.® Koliko god da je ovakav
pristup doprinio knjiZzevnoj analizi 1 teoriji, a u velikoj mjeri jeste, ipak tema ove studije
pokazuje neka njegova ogranicenja. Postoje noviji lingvisti¢ki pristupi knjizevnom tekstu,
otvoreniji interakcijama izmedu teksta i Svijeta, ali pitanje ostaje kompleksno, i nijedna
ozbiljna lingvisticka studija ne bi smjela potpuno zanemariti ni strukturalisticko ni
»tekstualisticko® stanoviste, te je ono prisutno i u ovom radu. No, pitanja referencijalnosti,
specifi¢nosti knjizevnog diskursa i/ili jezika poezije, pitanja enoncijacije i statusa lirskog
subjekta, toliko su kompleksna da definitivno zasluzuju zasebnu studiju, tek nakon $to se
uvjerim u valjanost ovog pristupa estetike tijela, kao i u mogucénost da se takav pristup
uspjesno kombinuje sa savremenom lingvistikom.

Ovaj rad ureden je prema jezickoj i pravopisnoj normi Hrvatskog pravopisa Matice
Hrvatske iz 2007. godine, zbog velike otvorenosti i inkluzivnosti ovog pravopisa, $to
pogoduje mojem osjecanju za jezik.

! Antoine Compagnon, Demon teorije, prevela Morana Cale, Zagreb AGM, 2007, str. 115.
2 Compagnon, Demon teorije, op. cit., str. 122.
% Michael Riffaterre, « L’illusion référentielle », u: Roland Barthes, Léo Bersani, Philippe Hamon, Michael Riffaterre, lan
Waltt, Littérature et réalité, Seuil, 1982, str. 118.
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Jos jedna napomena o citatima i prevodima, budu¢i da se Citalac moZe zapitati zbog cega ne
koristim objavljene prevode poezije o kojoj ovdje govorim, a koja je jednim dijelom
prevedena na BHS. Po tom pitanju je bitno napomenuti da se u ovoj studiji analiziraju
iskljucivo originalni tekstovi na francuskom jeziku, ¢esto bitno razli¢iti od prepjeva. Razne
stvari ponekad budu izgubljene u prevodu, druge dodane, jer takva je priroda prevodenja
poezije. Stoga, uprkos tome Sto su pojedini pjesnicki tekstovi prevedeni u nasoj zemlji ili
nasem regionu sa manje ili viSe uspjeha, ¢esto nudim prevod veoma blizak originalnom
tekstu koji analiziram i na koji se pozivam. Citati iz stru¢ne literature i filozofskih djela su
ve¢inom iz Kkonsakriranih prevoda, ukoliko takvi postoje (na pr. odlicni prevodi
Merleau-Pontyeve Fenomenologije percepcije Andelka Habazina i Compagnonovog
Demona teorije Morane Cale). Ostali prevodi su moji, i nije ih mali broj, te se po tome
moze vidjeti koliko vazan dio istrazivackog posla ponekad moze biti, izmedu ostalog, 1
prevodenje.
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1. Pojam stvarnosti

1.1 Preokupacija stvarnoScu

Suprotno onome §to se Gesto misli," moderna poezija ne okreée nuzno leda stvarnosti.
Problematika ove studije jasno ukazuje na to. No, ta predrasuda ponekad tesko umire, jer se
oslanja na veliki interes, ¢ak i ljubav koju su nadrealisti gajili prema snu i halucinacijama, te
ignoriSe ¢injenicu da nadrealnost podrazumijeva stvarnost propitujuci je na drugi nacin, i da
se u nadrealizmu radi upravo o problematiziranju stvarnosti. Pjesnic¢ka istrazivanja i
eksperimenti 1910-ih godina — ¢iji znacaj i karakteristi¢nost ne dopustaju da ih se zanemari
tek tako, prelazeci u jednom potezu od simbolizma do nadrealizma — vezu se prije svega za
iskustvo stvarnosti. To ova studija nastoji pokazati. Treba dodati i da se u tim
istrazivanjima, na kojima se temelji moderna poezija, Guillaume Apollinaire, Blaise
Cendrars 1 Pierre Reverdy jasno isti¢u kao najvazniji pojedinci, i to je razlog zbog kojeg je
ovo istrazivanje ograni¢eno na njih.

Pa ipak, taj lirizam stvarnosti, kako ga naziva Reverdy,? ¢ini se paradoksalnim. Fenomen je
dosta neuhvatljiv, bududi da izraz stvarnost, koji izgleda da se podrazumijeva sam po sebi,
nije moguce precizno definirati, ¢ak iako je pojam ,,prisutan u svakoj misli, svaka misao ga
podrazumijeva“.® Kao $to je konstatirao Apollinaire, ,,nikada neéemo otkriti stvarnost za sva
vremena. Istina ¢e uvijek biti nova“.* Sre¢om za nas, i on li¢no, kao i Reverdy, Cesto se
trudio da razjasni ulogu koju stvarnost igra u njegovoj umjetnosti, ali i u umjetnosti drugih, i
tako su nam ova dvojica pisaca ostavila brojne spise koji se doti¢u te teme. Stoga se ovdje
ne¢emo toliko baviti samim pitanjem prirode stvarnosti, $to bi bilo ogromno, ali i pomalo
zaludno pitanje, nego d¢emo prvenstveno proucavati Sta stvarnost predstavlja za
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya, i prevashodno u njihovoj poeziji (ili teoriji), bilo kao
tema, bilo kao esteticko i1 poeticko pitanje. No, prije no Sto predemo na njihova razmatranja,
ponovimo jo$ jedared da je jedan od najvecih paradoksa, te istovremeno jedan od
najcudnijih uspjeha tog novog lirizma bio sasvim proizvoljni, svakodnevni karakter
fragmenata stvarnosti koji su upotrijebljeni. Pitanje kako taj lirizam stvara novost |
iznenadenje uz pomo¢ banalnog i slucajnosti, ne odbijajuci pritom ni neobi¢no i ¢udesno,
neraskidivo je povezano s jednim drugim pitanjem, a to bi bilo zaSto se stvarnost nalazi u
samom srediStu inovativnosti ovih poetika i u srcu estetskih preokupacija.

' Na primjer, Hugo Friedrich, Structure de la poésie moderne, preveo M.-F. Demet, Pariz, L.G.F, 1999, str. 220.

2 Pierre Reverdy, Le Gant de crin, u: Euvres complétes, tom I, uredio E.-A. Hubert, Pariz, Flammarion, 2010, str. 546.
8 Encyclopédie Universalis, tom 19, « réalité », Pariz, Editions de I’Encyclopédie Universalis, 1996.

4 Apollinaire, Euvres en prose, tom 11, Pariz, Gallimard, kolekcija la Pléiade, 1991, str. 8.
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Jedan manifest iz 1924, nakon Apollinaireove smrti, ujedinio je mnoge pjesnike, medu
kojima i Reverdya, u namjeri da se napravi razlika izmedu njegovog nadrealizma i njegove
poetike s jedne strane, i nadrealizma Andréa Bretona i njegovih prijatelja s druge strane.
Upravo zahvaljujué¢i preokupaciji stvarnoséu, Marie-Louise Lentengre tvrdi kako sa
sigurno$¢u prepoznaje Apollinairea kao autora sljedece lapidarne izjave iz tog manifesta:
,Stvarnost je osnova svake umjetnosti. Bez nje nema Zivota, nema konzistentnosti“." U
svojem shvatanju pridjeva nadrealisticki, Apollinaire insistira na stvarnom: u predgovoru
komada Les Mamelles de Tirésias (Tirezijine sise, 1917) on objasnjava taj neologizam. Radi
se o prevazilaZzenju ,,vulgarnog idealizma dramaturga koji su uslijedili nakon Victora
Hugoa, [te trazili] vjerovatnost u konvencionalnoj lokalnoj boji, $to je ekvivalent
naturalisticke opticke varke“.? Ako je Apollinaire oklijevao izmedu podnaslova drame
surnaturaliste i drame surréaliste,? 10 je zato $to se pokusavao ,,vratiti samoj prirodi, ali ne
imitirajuci je kao 3to to &ine fotografi“.* Cilj je stvoriti novu poetiku stvarnosti, istovremeno
izbjegavajuci princip imitacije stvarnosti koja je osnov realizma 1 naturalizma u prozi. Nije
ovdje bitno to §to Apollinaireov nad-realizam nikada nije postojao, kao $to jeste postojao
pokret tog imena predvoden Bretonom, ve¢ Cinjenica da egzistiraju brojne stranice
estetiCkih 1 kritickih razmatranja Apollinairea 1 Reverdya koje svjedoce o toj preokupaciji
stvarno$¢u. Za ovog potonjeg,

[...] ne radi se o dostizanju istine; u umjetnosti je danaSnja istina sutrasnja laz. Zato se
pjesnici nikada nisu brinuli o istini, ve¢, sve u svemu, o stvarnosti.’

U ovom Reverdyevom citatu jasno je uocljiva, kao i u Apollinaireovom o stvarnosti kao
,,0Snovi sve umjetnosti‘, preokupacija karakteristi¢na za ove pjesnike i njihovu epohu, koja
se ovdje koristi kao svevremenski Kriterij umjetnosti te, kod Reverdya, kao osobenost
poezije svih vjekova i doba. Tom preokupacijom Apollinaire i Reverdy objasnjavaju poeziju
ili ¢ak umjetnost svih vremena, §to znaci da im se do te mjere taj kriterij ¢ini bitnim. Ova
dvojica pjesnika nisu pripadala istoj pjesnic¢koj skoli, pa ¢ak ni jedinstvenom pokretu ili
grupi, ali ta preokupacija im je zajednicka, i to je zacijelo jedan od razloga zbog kojih
Reverdy predstavlja Apollinairea, u prvom broju svog ¢asopisa Nord-Sud, kao pjesnika oko
kojega se okupljaju svi ostali suradnici revije.°

Y Surréalisme, br. 1, oktobar 1924, uredio Ivan Goll. Citirano iz: Marie-Louise Lentengre, Apollinaire, le nouveau lyrisme,
Pariz, Jean-Michel Laplace, 1996, str. 24, kao i pripisivanje Apollinaireu. Ja podvlacim.

2 Apollinaire, Euvres poétiques, uredili M. Adéma i M. Décaudin, Pariz Gallimard, kolekcija La Pléiade, 1965, str. 865.

3 Pierre Albert-Birot, « Les Mamelles de Tirésias », citirano iz: M.-L. Lentengre, op. cit., str. 23.

* Apollinaire, Euvres podtiques, 0p. cit., str. 865.

5 Reverdy, GEuvres complétes 11, op. cit., str. 549.

6 Reverdy, Nord-Sud, br. 1, 15. mart 1917, u Euvres complétes I, op. Cit., str. 457.
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Koliko god to moglo nekima izgledati iznenadujuce, ta preokupacija stvarnos¢u kod autora
L ’Enchanteur pourrissant | L’Hérésiarque et C°, javlja se ve¢ 1908, u njegovim kriti¢kim
¢lancima (,,stvarnost potvrduje ono $to pisac zamisli“),' te ona ne prestaje dobijati na
znacaju sve do kraja njegovog zivota, u njegovim velikim tekstovima koje ¢emo analizirati
u nastavku, kao §to je, izmedu ostalih, i slavno predavanje o Novom duhu i pjesnicima iz
1917. godine.

Reverdy, sa svoje strane, govori o osjecaju za stvarnost, koji je prvenstveno priroden
pjesniku:

Ima ljudi koji posjeduju osjecaj za stvarnost, i drugih kojima takav osjecaj posve nedostaje.
Istinski pjesnik (ili umjetnik) je onaj koji posjeduje, kao svoju osnovnu snagu, osjecaj za
stvarnost; koji ga je u sebi razvio vise nego drugi ljudi — poslovni covjek, vjest trgovac (iako
upravo njima, prakticnim ljudima, koji ne osjecaju nista, koji zive a da niSta sami ne
zakljucuju ako to nije povezano s njihovim uskim interesom, obi¢no pripisuju taj osjecaj za
stvarnost). A, Sto se viSe taj osjecaj za stvarnost uveca, i razvije se i postane jaci, tim vise
uski li¢ni interes nestaje pred univerzalnom cjelinom; i ¢ovjek ne percipira jednu izdvojenu
stvar, ve¢ njene odnose s drugim stvarima, a ti odnosi stvari izmedu njih samih i sa nama
&ine izuzetno tananu, ali solidnu potku ogromne, duboke, slasne stvarnosti.?

Ako posjedovati osjecaj za stvarnost podrazumijeva za Reverdya percepciju odnosa izmedu
stvari ili izmedu onoga Sto naziva ,.elementima stvarnosti®, ta pjesnicka sposobnost je
temeljna za njega, buduc¢i da mu omogucuje da stvara pjesnicke slike, u skladu s njegovom
cuvenom definicijom pjesnicke slike kao ,,priblizavanja elemenata stvarnosti ¢iji odnosi su

udaljeni ali tadni«.?

No, ipak, paznja koju Apollinaire i Reverdy poklanjaju stvarnosti ne ¢ini da imaju bilo
kakve iluzije o granici sto razdvaja svaku umjetnost, kao predstavu, od Zivota. A to ne znaci
da se s tom granicom nemoguce poigravati, kao $to to ¢ine i Apollinaire i Cendrars. Pjesnici
se prije svega Zele razlikovati od realizma i naturalizma, budu¢i da vide te poetike kao puku
imitaciju stvarnosti, koju Apollinaire metaforicki asimilira s fotografijom. Sljedeéi
Reverdyev odlomak podcrtava tu razdvojenost izmedu djela i stvarnosti:

Umjetnost koja teZi da se priblizi prirodi ide pogreSnim smjerom, jer kada bi dosla ravno do
svog cilja — izjednaciti umjetnost i zivot — ona bi se izgubila.

! Apollinaire, Euvres en prose complétes, tom 1, Pariz, Gallimard, 1991, str. 1136.
2 Reverdy, Euvres complétes 11, op. cit., str. 567-568.
3 Reverdy, « L’image », U: Euvres complétes I, 0p. Cit., str. 495.
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Stvarni dogadaj posjeduje intenzitet koji nikada nece dosti¢i umjetnicko djelo koje pokusava
da ga imitira ili da da njegov ekvivalent. Umjetnost mora, dakle, pruziti neku drugu vrstu
emocije nasem duhu i nasoj osjecCajnosti. Nije dostojno umjetnosti da se podcinjava
materijalnoj stvarnosti.

Cini mi se da ove primjedbe idu u istom pravcu kao i Reverdyeva bizarna definicija:
,piesnik je pe¢ u kojoj se lozi stvarnost“.? Ipak, ona djeluje dosta iznenadujuée, jer &itajuéi
vec¢inu njegovih pjesama, javlja se jak utisak stvarnosti. Uzmimo sljedeci primjer:

Prazno zvono
Mrtve ptice
U ku¢i gdje sve spava
Devet sati

Zemlja se drzi nepomi¢no
Kao da neko uzdise
Drvece izgleda kao da se smijesi
Voda drhti na kraju svakog lista
Oblak prolazi kroz no¢

Pred vratima covjek pjeva

Prozor se otvara bez zvuka®

Situacija i atmosfera pjesme odaju jak utisak stvarnosti, i to upravo po svemu onome §to je u
stvarnom zivotu neuhvatljivo, nedovrSeno, sluc¢ajno ili nekoherentno. Problematika
stvarnosti tako se javlja na tri razli¢ita nivoa: tema je ovdje, ako uopée mozemo govoriti o
temi, situacija u kojoj se nalazi subjekt, te njegova orijentacija u toj situaciji: sva njegova
paznja kao da je usmjerena na sve $to se dogada oko njega; na kreativnom nivou koriste se
fragmenti koji su, po Reverdyevom izrazu — elementi stvarnosti; konac¢no, pjesma u cjelini
na Citaoca ostavlja intenzivan utisak stvarnog i prozivljenog. Uzmimo za primjer i jedan
isjeak iz Cetvrte od Devetnaest elasticnih pjesama Blaisea Cendrarsa, pod naslovom
»Atelje” (Atelier), koja pruza jedinstven primjer tog utiska stvarnosti na raznim nivoima,
prije nego $to metafore kao $to su divovske rode munja i slepovi neba preusmjere pjesmu
prema nekoj vrsti fantastike koja pomalo 1i¢i na ruske narodne bajke, te koja odgovara temi,
odnosno slikama Marca Chagalla:

! Reverdy, Guvres complétes I, op. cit., str. 533.
2 Ibid., str. 546.
3 Pierre Reverdy, La Plupart du temps, Pariz, Poésie/Gallimard, 2004, str. 191.
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La Ruche

Stepenice, vrata, stepenice

A njegova vrata se otvaraju kao novine
Pokrivena vizit-kartama

Zatim se zatvara.

Nered, svuda je strasan nered
Fotografije Légera, fotografije Tobeena, koje se ne vide
A na poledini

Na poledini

Freneti¢na djela

Skice, crtezi, freneti¢na djela

I slike...

Prazne boce

Garantiramo da je nas sos 100 posto od paradajza
KaZe jedna etiketa'

Ovo se moZe smatrati primjerom tehnike gotovo fotografske i/ili kinematografske reportaze
koja, prezentirajuci elemente stvarnosti, daje utisak stvarnosti pjesmi u cjelini, ali isto tako
ne opisyuje direktno Chagallove radove o kojima je rijec, pa ni njegov atelje.

Pjesnici su dakako svjesni iluzornog karaktera svakog umjetnickog djela, i u tom smislu
moze biti iznenadujuce Sto Apollinaire i Reverdy govore obojica, u svojim spisima o
umjetnosti ili o0 poeziji, 0 stvarnosti umjetnickog djela, 0 tome kako treba ,,osigurati
stvarnost svog lirizma*,? ,,dodati stvarnosti u svoje kreacije*,? ili jo§ i ,.situirati djelo u
njegovu stvarnost“.* Valja primijetiti da se radi o sasvim specifi¢nom znadenju pojma
stvarnosti, koje zasluzuje podrobniju analizu u vezi s odredenim razmatranjima o novim
estetskim sredstvima predstavljanja i o poetici stvarnosti Apollinairea, Cendrarsa i
Reverdya. Najprije je potrebno razluciti razli¢ita znacenja pojma stvarnosti koja se javljaju
u spisima o poeziji i 0 umjetnosti kod ove trojice pjesnika. Postoji najprije ono §to Reverdy
naziva elementima stvarnosti, koji se koriste u stvaranju, odnosno pisanju pjesama, i Koji
nemaju striktno nista stvarnoga jer su to zapravo znakovi, ili ¢ak rijeci od kojih se stvaraju
slike. Zatim ¢emo vidjeti Sta Apollinaire 1 Reverdy podrazumijevaju pod stvarnoscu djela,

da bismo potom pristupili toj poetici stvarnosti u njenoj cjelini.

! Blaise Cendrars, Du monde entier au caeur du monde, poésies complétes, uredio Claude Leroy, Pariz, Poésiel/Gallimard,
20086, str. 97-98.
2 Apollinaire, Euvres en prose complétes, tom Il, Pariz, Gallimard, 1991, str. 112.
? Ibid., str. 1136.
* Reverdy, Euvres complétes 11, op. Cit., str. 561.
5 Reverdy, « Essai d’esthétique littéraire », Nord-Sud, br. 4-5, u: Euvres compleétes I, op. Cit., str. 477.
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Ako sad zapocinjem proucavajuci najprije neke Reverdyeve opaske, zanemaruju¢i na taj
nacin hronoloski aspekt tih razmisljanja (a hronologije su ve¢ podrobno izuc¢ene drugdje), to
je prije svega zato Sto je on za sobom ostavio narolito jasna, eksplicitna i razradena
razmatranja. Tako, za njega, ,treba preferirati umjetnost koja od zivota uzima samo
elemente stvarnosti koji su joj neophodni i koja [...] uspijeva, ne imitirajuci nista, stvoriti
umjetni¢ko djelo samo po sebi“." On takoder tvrdi da, da ,,se krene od Zivota da bi se
dostigla jedna druga stvarnost,? te da ¢e djelo, koje je glavni cilj, ,,morati imati sopstvenu
stvarnost, svoju umjetni¢ku korisnost, svoj nezavisni zivot i ne¢e prizivati niSta osim sebe
samog*“.® Ipak, ,,osigurati stvarnost svojih djela, dosti¢i tu drugu stvarnost (,,sopstvenu
stvarnost™) ne iskljucuje to da vanjska stvarnost bude cilj umjetnosti kao istrazivacke i
spoznajne aktivnosti: Umjetnost je sveukupnost napora duha da se spozna ¢ulna stvarnost.
Umjetnik istrazuje tu stvarnost u njenim razli¢itim manifestacijama 1 eksperimentira s
uspjehom ili neuspjehom u djelima koja stvara. Ono $§to su mu oko i1 duh dali on
transformira prema onome §to ¢e mu duh i ruka omoguéiti da pruzi.*

Ovaj citat jasno ukazuje na odredenu ,realisticku“ usmjerenost Reverdyeve poetike. Ta
usmjerenost ocigledno postoji i kod Apollinairea, jednog od ,,modernisti¢kih“ pjesnika koji
su zacCetnici takvih tendencija, kao i kod Cendrarsa, koji je dao nove dimenzije toj
,realistickoj* I ,,neimitacijskoj* estetici.

1.2 Belle époque i pojam stvarnosti

Treba se usaglasiti oko pojma stvarnosti o kojem se govori, a to mi se upravo ¢ini kljuénim
pitanjem ove epohe. Naime, nije slu¢ajno da moderna poezija upravo u to doba pocinje da
problematizira stvarnost. No, koji su ta¢no razlozi ovog preispitivanja?

Vratimo se na trenutak na Reverdyeve citate koje smo razmotrili. O¢ito je da su postojala
najmanje dva razli¢ita znaCenja pojma Stvarnost, i bila bi velika greSka pripisati tu
kompleksnost pojma Reverdyevoj navodnoj povrsnosti ili nemaru: poznato je s koliko je on
skrupula promisljao i o estetici 1 o etici. Prvo, postoji stvarnost zivota, od koje se uzimaju
samo elementi, kako bi se potom stvorilo jedno djelo, poput kolaza ili ready-madea, koje ce,
medutim, imati svoju ,,sopstvenu stvarnost” (drugo znacenje), neimitacijsku, a konaéni cilj
ovog stvaranja ostaje ,.spoznaja ulne stvarnosti“.> MoZe se re¢i da je ova ista problematika

na tri razli¢ita nivoa zaista izrazena.

! Ibid.
2 Reverdy, Euvres completes 11, uredio E.-A. Hubert, Pariz, Flammarion, 2010, str. 527.
3 Reverdy, « Essai d’esthétique littéraire », op. cit., str. 477.
* Reverdy, « Note éternelle du présent », u: Euvres complétes II, op. cit., str. 1163
® Vidjeti prethodni citat.
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Detaljno ¢emo razmotriti ovaj problem stvarnosti i kod Apollinairea, koji govori o
pojmovima ,,réalisme** i ,,drame surréaliste“? i &ija glad za stvarno$éu, kada kaZe ,,pijan
sam jer sam &itav svijet ispio“,® ima nefto od Gargantue i Pantagruela, kao §to je to
primijetila Laurence Campa.* Tu pripada i njegova opéepoznata fantazija o sveprisutnosti
“%), Ako se dosad nismo uvijerili da je i Cendrars, sa svojom Zedi za
svijetom, dio ove problematike, dovoljno je razmotriti njegove sljedece formulacije o

(-,Merveille de la guerre

simultanom kontrastu, koje predstavljaju nezaobilazno razmatranje u njegovoj pjesnickoj
estetici:

Simultano je tehnika. Ta tehnika obraduje primarni materijal, univerzalnu materiju, svijet.
Poezija je duh te materije.
[...] Simultani kontrast je videna dubina. Stvarnost. Oblik. Konstrukcija. Predstavljanje.

Ta dubina je nova inspiracija. Sve Sto Covjek vidi, videno je kroz dubinu. Covjek zivi u
dubini. Covjek putuje u dubini. Ja sam u njoj. Cula isto tako. I duh.®

U ovom pojmu stvarnosti, uz vitmenovsku teznju ka jedinstvu ¢ovjeka i svijeta, prisutna je i
briga da ¢ovjek ne dopusti da ga zavaravaju ni poezija ni stvarnost, koja je cesto varljiva i
neizvjesna, kao Sto zamjecuje opet Reverdy:

A $ta je stvarnost? U duhu, tek odraz. A umjetnost? Tek odraz odraza. Mi izgleda jedino
mozemo vidjeti u ogledalu.’

Ustvari, nema stvarnosti. No, sve se deSava kao da je zapravo ima, zahvaljujuci elasti¢nosti i
poslusnosti rijeci koje je ¢ovjek tako dobro skovao i prilagodio svojim potrebama — sve do
trenutka kada nas neki dogadaj, bez ikakvog obzira na rijeci, brutalno dozove natrag u
stvarnost.

Desi nam se tako da posumnjamo u stvarnost.*

! Vidjeti: Euvres en prose complétes, tom Il, Pariz, Gallimard, kolekcija La Pléiade, 1991, str. 866. Apollinaire govori
takoder o budué¢em novom lirizmu u svom predavanju « L’Esprit nouveau et les poétes » u ibid. str. 948.
2 Apollinaire, Euvres poétiques, uredili M. Adéma i M. Décaudin, Pariz, Gallimard, kolekcija La Pléiade, 1965, str. 868.
% « Le Vendémiaire », Alcools, u: ibid.
4 Laurence Campa, L Esthétique d ’Apollinaire, Pariz, SEDES, 1996, str. 84.
® Apollinaire, Buvres podtiques, op. cit., str. 272.
® Blaise Cendrars, « Modernités », Aujourd hui, U: Tout Autour D’Aujourd hui, sabrana djela (nadalje pod skraéenicom
TADA), tom XI, uredio Cl. Leroy, Pariz, Denoél, 2005, str. 69—70.
" Reverdy, En Vrac, u: Euvres complétes I1, op. cit., str. 976.
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Reverdy stvarnost dovodi u pitanje, ali odlu¢no podvlaci da ona postoji: Covjek se u nju ne
moze pouzdati, ali ne smije je nipoSto negirati, jer ona ima veoma okrutne nacine da nas
podsjeti da je tu. Sto se tie Apollinairea i Cendrarsa, jedno od njihovih glavnih uvjerenja
sadrzano je u Schopenhauerovom aforizmu prema kojem ,svijet postoji samo kao
predstava“.? Prvi na to aludira pi§uéi o Picassovom slikarstvu, a drugi tokom &itavog
zivotnog vijeka taj aforizam parafrazira u razli¢itim djelima. Tu se namece zakljuc¢ak da za
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya preispitivanje imitacije stvarnosti jeste preispitivanje
samog pojma stvarnosti.

Ne treba dakle iz toga zakljuciti da ovi pjesnici negiraju stvarnost, nego odredeno znacenje
tog pojma. Moderna umjetnost, odbacujuci perspektivu i klasi¢nu geometriju — po rijeima
Mauricea Merleau-Pontya, takoder odbacuje ,,objektivisticku predrasudu*® svijeta koji je
savr$seno sazdan kao predmet. Za fenomenologa, ,,Prvi filozofski ¢in biée, dakle, da se
vratimo doZivljenom svijetu s ovu stranu objektivnog svijeta [..]%* narodito jer taj
»objektivni svijet nije fenomen koji mozemo percipirati, nego nacin da promisljamo 0
svijetu koji je dovoljno, ako hocete, i naucan i zapadnjacki:

Govorim o svome tijelu samo kao ideji, 0 univerzumu kao ideji, o ideji prostora, o ideji
vremena. Tako se formira objektivno misljenje (u Kierkegaardovu smislu) — ono zdravog
razuma, ono znanosti [...].°

Percepcija uvijek remeti ,,objektivni svijet” jer, kao $to napominje Merleau-Ponty, ,,vlastito
tijelo, u samoj znanosti, izmice tretmanu koji mu se hoée nametnuti*.® Vazno je napomenuti
da se Reverdy vodio slicnom mislju, istina manje govoreci o tijelu. U sljede¢em citatu on
naglasava da pjesnicki nacin percipiranja svijeta — njegovo pjesnicko iskustvo — niposto ne

odgovara ideji ,,objektivnog svijeta*:

Ako nam stvarnost izmic¢e ¢im po¢nemo o njoj razmisljati kao da je stavljamo pred sebe kao
neki predmet na stol, to nije toliko jer nas naSa masta uvijek odvlaci prema nestvarnom, veé
jer smo mi stvarnost, mi u njoj plivamo, njenim smo dijelom kao krvno zrnce u masi i ne

mozemo se iz nje izvuci.

! Reverdy, Euvres complétes I1, op. cit., str. 1026.
2 Arthur Schopenhauer, Le Monde comme volonté et comme représentation, prvi tom, preveo Auguste Burdeau, Librairie
Félix Alcan, 1912, str. 2.
3 Maurice Merleau-Ponty, Signes, Pariz, Gallimard, folio Essais, 1960, str. 76.
* Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, preveo Andelko Habazin, Sarajevo, Veselin Maslesa, kolekeija
Logos, 1978, str. 73.
® |bid., str. 87.
® Ibid., str. 88.
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Mi smo tek jedan od atoma koji sacinjavaju stvarnost i ne mozemo se iz nje iskljuciti da
bismo je ocijenili, rukovali njome, ni ¢ak je definirali i stekli o njoj neku vrlo jasno
predodzbu. Zato su nam Cesto draze sve slike, koliko god one bile bijedne, koje nam o njoj
mogu pruziti nae ograni¢ene sposobnosti.

Jasno se vidi u kojoj mjeri ovo videnje odbacuje pozitivisticku i nau¢nu koncepciju
,,objektivnog svijeta“. No, koja bi bila ta pozitivistiCka koncepcija ,,stvarnosti“? U svom
djelu o epistemologiji i historiji nauke, Kako su istina i stvarnost izmisljene (Comment la
verité et la réalité furent inventées), Paul Jorion takoder komentira radanje objektivne
stvarnosti u Evropi, na pragu modernog doba:

U XVI i XVII vijeku cijela jedna generacija mladoturaka, kao Sto su Kopernik, Kepler i
Galileo, izmislila je objektivnu Stvarnost, asimilirajuci skolasticke discipline ,,astronomije*
[...]1,.fizike* [...]. Razlika izmedu ,,stvarnosti® i ,,prostora modelizacije Zrtvovana je u toku
ove fuzije i od tada je postala permanentni izvor konfuzije u objagnjavanju [fenomena].?

Nastanak moderne nauke nesumnjivo je predstavljao trijumf nau¢ne spoznaje o svijetu, ali
naucna i1 konceptualna misao Cesto rizikuju da ,,shvate sopstveni mit preozbiljno, to jest da
shvate prostor modelizacije kao jedinu stvarnost, prema rije¢ima Joriona.® Osim toga, valja
napomenuti da je Belle Epoque vrijeme u kojem je nauéna i konceptualna misao kao takva
pocela osporavati ovu koncepciju objektivne stvarnosti kao predmeta spoznaje, prvo u
filozofiji tokom devetnaestog vijeka, sa Schopenhauerom koji je medu prvima uvidio
nemogucénost neposredne spoznaje, a onda i sa Nietzscheom i Bergsonom, koji su posebno
vrednovali prozivljeno iskustvo; a potom i u nauci, od Einsteinove teorije relativnosti, i
Freudovog otkri¢a podsvijesti. Ne treba nas, dakle, uditi §to je u Belle Epoqueu doglo do
krize pojma stvarnosti. Ipak, za francusku poeziju, osobito od 1912, ta kriza je predstavljala
doba nade i mogucnosti, koje su doslovno masakrirane u visku stvarnosti koji je rat.

! Reverdy, Euvres complétes 11, op. cit., str. 879. Ja podvlagim.
2 paul Jorion, Comment la vérité et la réalité furent inventées, Pariz, Gallimard, Bibliothéque des sciences humaines, NRF,
2009, str. 9.
® Ibid., str. 228-229.
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1.3 Poezija i percepcija

Ako moderna poezija dakle odbacuje koncept objektivne stvarnosti, isto to opcenito ¢ini sa
konceptualnim jezikom. ,,Pjesni¢ki nacin nastanjivanja svijeta®, kako ga naziva Jean-Claude
Pinson,* prema tome, osobito za pjesnika, implicira jednu percepciju — ,predobjektno
gledanje, koje je ono 3to nazivamo bitak u svijetu’.” Dozvoliu sebi da jo§ jednom
komentiram Cendrarsov tekst koji smo razmotrili ranije. Kako simultano, koje je tehnika,
zanat, omogucava da se obraduje stvarnost, ,,materija svijeta“? Zahvaljujuci, prije svega,
dubini. Ta dubina ipak nije stvar perspektive, odnosno nacin da se geometrijski organizira
prostor, nego nacin nastanjivanja tog prostora, da se bude impliciran u taj prostor: ,,Sve $to
Govjek vidi, videno je kroz dubinu. Covjek Zivi u dubini. Covjek putuje u dubini. Ja sam u
njoj. Cula isto tako. I duh*.® Ipak, odbacivanje ,objektivne stvarnosti ne podrazumijeva
nametanje subjektivnosti, ,,Ciste unutrasnjosti®, ve¢ interaktivni 1 dijalekticki odnos sa
svijetom koji nastanjujemo, kao $to je primijetio Merleau-Ponty:

Unutra$njost i spoljagnjost su neodvojive. Svijet je sasvim unutra i ja sam posve izvan sebe.*

Posto je ovo odbijanje ,,objektivnog svijeta®, kao §to smo ve¢ konstatovali, odbijanje
konceptualnog jezika, ovaj lirski aspekt stvarnosti ¢ini mi se usko vezanim s imenovanjem i
jezickom invencijom. Cini se da se to istovremeno otkriée svijeta i jezika oGituje s jedne
strane u pojavi i posmatranju nekog izolovanog predmeta, a s druge strane u nabrajanju
predmeta $to postoje u svijetu koji i nije nista drugo do predstava. Apollinaire hvali Picassa
da je ,,gotovo sam napravio veliku revoluciju umjetnosti®, jer je kod njega ,,svijet novo
predstavljanje“,> odmah nakon &§to ovaj nabraja predmete koji postoje u svijetu
“6). Reverdy ¢e, s druge strane, u svojim teorijskim tekstovima preuzeti taj izraz
elementi i primijetiti da je pjesnik, pored svog unutrasnjeg zivota koji mu je u potpunosti
neophodan, ,idealni prijemnik svih vanjskih dogadaja“.” Kod njega zapravo nema
nabrajanja, ve¢ postoje nizovi predmeta, koji se smatraju elementima bez logickog odnosa,

(,,elemente

ali povezani analogijom, §to je tipicno za Reverdya. Sli¢no kao kod Apollinairea, ali
karakteristi¢no, Cendrars u ,,Prozi o Transsibircu i maloj Jehanni Francuskinji‘ nabrajanjem
na neki nacin opisuje vlastiti odnos prema svijetu:

! Jean-Claude Pinson, Habiter en poéte, Seyssel, Champ Vallon, 1995.
2 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 95.
% Blaise Cendrars, « Modernités », U: Tout Autour D’Aujourd hui, tom XI, op. cit., str. 69-70.
* Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 421.
® Guillaume Apollinaire, Les Peintres cubistes, Pariz, Hermann, 1965, str. 67.
® Ibid.
" Reverdy, « Poésie », u: Buvres complétes I, op. cit., str. 593,
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I sva krvoproli¢a

Anticka historija

Moderna historija

Vrtlozi

Brodolomi

Cak i onaj Titanikov o kojem sam ¢&itao u novinama

Toliko slika-asocijacija koje ne mogu da razvijam u svojim stihovima
Jer sam jo§ uvijek vrlo 1o$ pjesnik

Jer me svemir preplavlja’

Nije li upravo to stvarnost: citav svijet, nespoznatljiv u svojoj raznolikosti, jer je on tek
beskrajni niz horizonata ili, prema Merleau-Pontyu, latentni horizont naseg iskustva, koji je
neprestano prisutan® i otvoreno i nedefinirano jedinstvo u kojemu sam situiran.® Medutim,
to prostranstvo koje je nemoguce do kraja spoznati upravo nudi modernom pjesniku
neiscrpan izvor alteriteta i novine:

[Percepcija] me otvara svijetu, ona to moze uciniti samo nadilaze¢i se i nadilaze¢i me,
potrebno je da perceptivna sinteza bude nedovrSena, ona mi moze pruziti neSto stvarno
jedino izlazuéi se riziku zablude [...]*

Svijet nije ono $to ja mislim, ve¢ ono $to Zivim, ja sam otvoren svijetu, nesumnjivo, s njime
komuniciram, ali ga ne posjedujem, on je neiscrpljiv.’

Ta neprestana mobilnost svijeta s jedne strane odgovara neuhvatljivosti trenutka, i opcenito
konstatovali, Apollinaireu i Cendrarsu simultanizam omogucava da se sve to pokusa
obuhvatiti i shvatiti zajedno. Stru¢njak za Cendrarsa i urednik njegovih sabranih djela
Claude Leroy na sljedeci nacin komentira tu opsesiju nabrajanja kod ovog potonjeg:

Otkud toliko silovita mo¢ sa kojom Cendrarsa obuzima to pisanje bez daha? Preci, pronaci i
osobito imenovati pojavljuju se kao erotske figure, koje od putnika podleglog svojoj
naslade su neiscrpne, tijelo u kojem pjesnik uziva navodeci sve te naslade jednu po jednu.
Nabrajati zna¢i nositi grb svijeta.’

! Blaise Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, poésies compleétes, Pariz, PoésielGallimard, 2006, str. 58.
2 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 107.
% Ibid., str. 351.
*Ibid., str. 391.
% |bid., str. 13.
6 Claude Leroy, Dans [’atelier de Cendrars, Pariz, Champion, 2011, str. 182.
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Kao §to i Leroy primjecuje, ovo nabrajanje nije samo ,,popis ve¢ poznatog“, veé je to
inventar je invencija“, jer ,,onaj koji nabraja stvara“.! Takva je veza izmedu jezika i svijeta
— U nabrajanju koje je stvaranje svijeta iz jezika. Po Leroyevom lijepom izrazu, Cendrars
»slovka svijet“,2 jer je potrebno shvatiti ovu gestu u perspektivi dugacke karijere/zivota
ovog pisca koji ¢e se docnije okrenuti mitologiji, po definiciji pri¢i o stvaranju svijeta, da bi
svaki put ponovo otkrio i svijet i sebe: ,takav je takoder kozmogonijski poziv pjesnika ¢ija

stvaralacka rije priziva svijet jezika i jezik svijeta®.?

Ali, ako nabrajanje predmeta moze dovesti do stvaranja novog jezika imenovanjem, onda do
toga moze dovesti i pojava izolovanog predmeta, samog za sebe, liSenog bilo kakve kulturne
konotacije. Jedan takav predmet ¢ini se odvojenim, prema ideji Rémya de Gourmonta o
,.disocijaciji ideja*.* Reverdy komentira taj proces odvajanja kao ogoljavanje i udaljavanje
od bilo kakvog sentimentalizma: ,,Bilo je neophodno ogoljeti predmet od njegove
sentimentalne vrijednosti, koja ga je obavijala, da bi mu se tako dala sva materijalna i
likovna vrijednost*.> Medutim, on isto tako primjec¢uje da ,,poezija nije u objektu, nego u
subjektu.® Subjekt percipira i osje¢a emociju. Ovdje se nameée zakljudak da moderna
poezija vise ne poznaje ,,pjesnicke predmete®, u smislu motiva koji bi bili poeticni sami po
sebi. Bilo koji predmet moze sada biti ,,poetican®, a stvarni predmeti su mozda prikazani
kao posve svakodnevni 1 obicni, ali i kao beskrajni i nespoznatljivi u svojoj nepremostivoj
drugosti. Mozda je upravo to razlog zbog kojeg se moderna poezija okrece stvarnim
predmetima preko kolaza, nabrajanja i drugih ,,pronalazaka“ koji su srodni ready-madeu
Marcela Duchampa, budué¢i da pjesnik, okrecu¢i se stvarnosti konkretnog predmeta, ne
nastoji vidjeti taj predmet kao ideju, pojam, i ono $to Merleau-Ponty u narednom odlomku
naziva generalni tip:

Kada brzo razgledam objekte koji me okruzuju da ih obiljezim i orijentiram se medu njima,
tada tek Sto sam uhvatio trenutacan izgled svijeta, identificiram ovdje vrata, drugdje prozor,
drugdje ovaj stol, koji su samo oslonci i vodi¢i drugamo orijentirane prakti¢ne intencije i koji su
mi tada dani jedino kao znacenja. Ali kad kontempliram neki objekt sa jedinom brigom da ga
vidim kako postoji i kako preda mnom razastire svoja bogatstva tada on prestaje biti aluzija na
neki generalan tip, i ja opazam da svaka percepcija, i ne samo ona prizora koje otkrivam prvi
put, za sebe iznova rada inteligenciju i posjeduje nesto od genijalne invencije: da bih prepoznao
stablo kao stablo, treba da, ispod ovog steCenog znacenja, momentalno uredenje osjetilnog

! Ibid.

2 |bid., str. 183.

% Ibid.

* Remy de Gourmont, La Culture des idées, Mercure de France, 1900, str. 73.
% Reverdy, Euvres complétes 11, op. cit., str. 1169.

6 Reverdy, « Le Poéte secret et le monde extérieur » u: Euvres complétes I1, op. cit., str. 1208.
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prizora opet zapo¢ne, kao prvog dana biljnog svijeta, ocrtavati individualnu ideju ovoga stabla.!

Ovo znacenje stvari same po sebi u pjesmi nuzno se poziva na generalni tip, jer takva je
opcenito priroda rijeci i jezika, i taj generalni tip odgovara leksickom oznacenom; ali u gesti
imenovanja, pjesnik tezi jednoj konkretnijoj ideji tog predmeta, mimo jezickih i kulturnih
konvencija i tipova, te se nada da ¢e i njegov Citalac teziti istome. Jedino izvan ,,uobicajenih
odnosa“, jedan takav ,disocirani“ predmet moze nas potaknuti da krenemo prema
originalnom iskustvu jezika kao ,,izvorne rije¢i“. A ako je tako sa izoliranim predmetom,
onda je utoliko vise tako sa neuobicajenom kombinacijom nekoliko predmeta, jer rijeci koje
oznacavaju te predmete odstupaju od svoje uobicajene funkcije elemenata jednog koda,

kako bi u€estvovale u stvaranju novih znacenja i novih iskustava.

Jedan drugi aspekt ovog iskustva stvarnosti treba nam zadrzati paznju, a to je upravo
Cinjenica da se viSe radi o iskustvu, nego o spoznaji konceptualnog tipa. Merleau-Ponty
napominje da: ..tijelo je nase glavno sredstvo da imamo svijet,> odnosno da percepcija ne
razlikuje pet zasebnih Gula (,,pet Gula i jo§ nekoliko drugih®, kako je govorio Apollinaire®):
,»Senzorno je iskustvo nestalno i ono je strano prirodnoj percepciji koja se vrsi u isti mah
cijelim nasim tijelom i otvara se prema intersenzornom svijetu“.* Ako je svijet samo moja
predstava, onda, prema rije¢ima Apollinairea, ,treba prevesti stvarnost“,> odnosno prevesti
na jezik ovo pjesni¢ko iskustvo svijeta. Ono §to, dakle, treba ,,prevesti jeste odredena
,»logika svijeta koju prihvaca cijelo moje tijelo, i kojom intersenzorne stvari postaju za nas
moguée“.® Oigledno da u ovom iskustvu stvarnosti vaznu ulogu igra ono §to Merleau-
Ponty naziva njegovim intersenzornim karakterom, i ¢ini se opravdanim zapitati se da li
intersenzorno zapravo predstavlja jednu od osnova izvanrednog dijaloga izmedu razli¢itih
umjetnosti ove epohe. Sa stajaliSta fenomenologije percepcije Merleau-Pontya, ,.Covjeka
definiramo njegovim iskustvom, to jest njegovim vlastitim na¢inom oblikovanja svijeta.’

Svako ga oblikuje na svoj nacin, ali umjetnici 1 pjesnici od toga naprave svoje zvanje.

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 60.
? |bid., str. 161.
3Apollinaire, « Cortége », U: Euvres poétiques, op. cit., Str. 75.
* Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str.239.
% Apollinaire, Euvres en prose compétes 11, op. cit., str. 865-866.
® Merleau-Ponty, fenomenologija percepcije, op. cit., str. 341.
" Merleau-Ponty, fenomenologija percepcije, op. cit., str. 185.
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1.4 Sopstvena stvarnost i invencija stvarnosti

Jedno drugacije, bogatije i sloZenije iskustvo stvarnosti — u odnosu na strogo ,,realno® i
racionalno stajaliSte koje ju koncipira samo sa mjerljivog, izracunljivog i prema tome
kvantifikativnog stajaliS§ta — javlja se kao najvazniji poticaj lirizma stvarnosti. Ipak, taj
lirizam, iako se poziva na antimimeticku estetiku, takoder se, kao $to smo i vidjeli, poziva
na stvarnost kao jednu od najvaznijih osobina djeld i nove estetike. Ta stvarnost pjesme i
djela treba da odgovara specificnom iskustvu stvarnosti:

Stvarnost pjesme zavisi od te teZnje pjesnikove duse prema stvarnom; [...] a pisana poezija
je, sve u svemu, tek rezultat te teznje ka jednoj apsolutnoj stvarnosti, na planu na kom mogu
djelovati samo izuzetno snazni intuitivni uzleti povezani sa izrazito izoStrenim shvatanjem
najudaljenijih odnosa koji povezuju sve stvari.!

Primijetimo da se za Reverdya dvije stvarnosti ni slu¢ajno ne smiju pobrkati. On uocava
takvu zabunu u onome §to se tradicionalno shvata kao realizam:

I tako se uspjela pobrkati Zivotma stvarnost sa umjetnickom stvarnoséu te se malo pomalo
doslo do realizma koji posve gubi ovu drugu stvarnost i nije niSta drugo do najveca
pot&injenost Umjetnosti. Jer najbolje imitirati znagi najmanje stvarati.’

Ta ,,sopstvena stvarnost‘®

koju bi, prema misljenju pjesnika, djelo trebalo posjedovati i na
koju smo ve¢ vidjeli da se i Apollinaire pozivao, nesto je $to bi ovdje trebalo pokusati
precizirati. Radi se prije svega o tome da umjetnicko djelo vise ne predstavlja svijet fikcije —
ili, ako hocete, nestvarnosti (,,0d kojeg drugog predmeta osim umjetni¢kog djela se ocekuje
da 1i¢i na nesto drugo osim na sebe samo?“, pita se Reverdy u istom pasusu). Ali, to nije
sve, jer poetika stvarnosti o kojoj se ovdje govori niposto nije poduhvat stvaranja apstraktne
poezije. O ¢emu se onda radi? Ukoliko se u ovoj nereprezentacijskoj i antimimetickoj
estetici viSe ne zahtijeva od umjetnickog djela da nalikuje na bilo §ta drugo od onoga §to
ono jeste, ve¢ da posjeduje svoju ,,sopstvenu stvarnost, mozda se to djelo pokuSava
razumjeti na druk¢iji nacin, to jest ne nuzno i ne samo intelektom. Radi se 0 tome da,
umjesto da ga se analizira, da nam se to djelo prije svega svida ili ne svida (na francuskom
bukvalno: da ga volimo ili ne). Reverdy implicitno usporeduje ljepotu leptira s ljepotom
umjetnickog djela pitajuéi se ,.ko to, kada vidi zapanjujuc¢u simetriju slika i boja koje

! Reverdy, « Poésie » u: Buvres complétes I, op. cit., str. 594. Ja podvlagim.
2 |bid., str. 476-477.
® Ibid., str. 477.
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ukraSavaju krila nekih od njih, trazi da shvati prije nego se po¢ne diviti,' i na sli¢an na&in
tvrdi da ,,[mi] toliko Zelimo shvatiti da vise ne umijemo voljeti<.? S jedne strane nas pjesnik
upozorava na eventualnu konfuziju izmedu stvarnosti zivota i umjetnicke stvarnosti, ali isto
tako napominje da ova druga ,,fiksira umjetnicko djelo i omogu¢ava mu da zauzme svoje
mjesto medu stvarima koje postoje u prirodi“.®> Umjetnicko djelo treba, dakle, u tom
pogledu biti kao bilo koji drugi predmet.

U vezi s tom problematikom stvarne antimimeticke estetike kod Reverdya i u ovoj epohi,
Etienne-Alain Hubert podsjeéa da Fernand Léger (blizak Cendrarsov prijatelj, izmedu
ostalih) na jednoj konferenciji 1913. predlaze da se realizam obnovi, te napominje da se
,.djelu pripisuje status predmeta“.* Ovaj ,,status predmeta® povlagi odredene posljedice na
nivou estetike, u pogledu nac¢ina na koji se ovo djelo razumije ili uvazava. Apollinaire, jedan
od najznacajnijih kritiCara svog vremena, na svoj nacin objaSnjava ovaj prijedlog da se
pristupi umjetnickom djelu prije svega kao iskustvu:

Stvarnost je u ovom slucaju materija. [...] prikazuju nam se boje koje na nas vise ne trebaju
ostavljati utisak kao simboli, nego kao konkretni oblici.’

Sopstvena stvarnost jednog djela iskazuje se, dakle, kroz odredenu materijalnost, primjetnu
u vizuelnoj poeziji talijanskih futurista, Cendrarsa i dadaista, ali isto tako u Apollinaireovim
kaligramima ili jo§ u zbirci Stele Victora Segalena, objavljenoj 1912. godine. Mozda je
interesantno uzeti u obzir druge dvije Reverdyeve opaske vezano za tu materijalnost
predmeta, to da ,,modeli koje je Picasso pruzio, predstavljali su prije svega osobitu novinu

kao materijalne predstave“® te naro€ito ,materijalnu vrijednost preuzetu iz domena

stvarnosti.” Antimimeti¢ka i antirealisticka estetika dakle ojatavaju tu materijalnost i
sopstvenu stvarnost djela. Upravo je zbog toga bio presudan utjecaj africke 1 oceanijske
umjetnosti na zapadnu modernu umjetnost ove epohe. lako docnija, opaska Tristana Tzare
moze nam ukazati na vaznost statusa predmeta oceanijskih kipova pred ofima tadasnjih

zapadnih umjetnika:

! Reverdy, « Poésie », u: Buvres complétes I, op. cit., str. 485,

2 Ibid., str. 525.

% Reverdy, Euvres complétes I1, op. cit., str. 561.

* Etienne-Alain Hubert, Circonstances de la poésie : Reverdy, Apollinaire le surréalisme, Pariz, Klincksieck, 2009, str. 39.

5 Apollinaire, Euvres en prose, tom I, uredili P. Caizargues i M. Décaudin, Gallimard, kolekcija La Pléiade, 1991, str. 45.
® Reverdy, « Autres écrits sur Iart et la poésie », Euvres complétes I, op. cit., str. 582.

"Ibid., str. 583.
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Ali predmet koji je dobijen na taj nacin, zbog stvarnosti koju je stekao, postaje i sam svet; on
je predmet za sebe, on jeste stvarnost koja se mozZe percipirati. Ideja koju je stvorio nestaje
pred predmetom Koji poprima snagu stvarnosti.*

Tzara je vjerovatno iz ,otkrica® takozvanih primitivnih umjetnosti izvukao zakljucke
znacajne za sveukupnu zapadnu modernu umjetnost, ali Steta $to na jedvite jade priznaje
Apollinaireovu zaslugu u tom ,,otkricu®, natje¢uéi se s pjesnikom koji je umro 1918. i
pokusavaju¢i da umanji njegov doprinos. Zanimljivo je ovdje primijetiti 1 interes koji je
Cendrars, u isto vrijeme kada i Tzara, pokazivao prema ,,crnackim® pri¢ama i pjesmama.

Da se vratimo na materijalnost sopstvene stvarnosti djela. Namece se zakljucak da je ona u
sluzbi jednog iskustva umjetnosti. Djelo bi, drugim rije¢ima, trebalo djelovati na nas tako da
proizvede iskustvo. Jo$ od 1912. Apollinaire prepoznaje, u ¢lanku znakovitog naslova
Stvarnost. Cisto slikarstvo, tu osobinu u Delaunayevoj slici L’Equipe de Cardiff; troisieme
représentation, koju komentira na sljedeci nacin:

To je simultanost. Sugestivno, a ne samo objektivno slikarstvo, ono koje djeluje na nas na
isti na¢in kao priroda i poezija!®

Sada se bolje vidi $ta je Apollinaire htio re¢i kada je predlozio povratak na samu prirodu,
ali ne imitirajuci je na nacin kako to rade fotografi,® i to da pozoridni komad treba biti sama
priroda.* Uronjeni u iskustvo Zivota, §ta mi to zaista razumijemo u samom trenutku u kojem
ga zivimo? Pa ipak, odredena iskustva se odmah pokazu kao vazna, a mi ih percipiramo kao
takva a da se ne nade potreba da ih analiziramo ili shvatimo. Ta stvarnost Zivota je, naime,
ambicija neimitacijske umjetnosti: imati svoju stvarnost, dosegnuti svoju stvarnost, unijeti
stvarnost u svoja djela itd. Upravo ta stvarnost bez dvojbe ostaje izri¢ito umjetnicka, ali u
isto vrijeme je i poetika stvarnosti koja se odnosi na novo iskustvo stvarnosti u samom
Zivotu, onda kada podignemo pogled s knjige, kao $to nas na to poziva Y ves Bonnefoy.>

Postoji 1 drugi nacin kako ova umjetnicka stvarnost moze utjecati na stvarnost i na Zivot, a
to je vjerovatno najvazniji aspekt ove poetike — invencija same stvarnosti. Apollinaire je u
tome vidio niSta manje nego ulogu pjesnika ili umjetnika: Velikim pjesnicima i velikim

umjetnicima je drustvena zadaca da neprestano obnavljaju i nanovo osmisljavaju izgled koji

 Tristan Tzara, Découverte des arts dits primitifs, Pariz, Hazan, 20086, str. 37.
2 Apollinaire, « Réalité. Peinture pure », Les Soirées de Paris, iz decembra 1912, citirano iz: Euvres complétes en prose II,
op. cit., str. 537.
3 Apollinaire, Euvres poétiques, op. Cit., str. 865.
* Ibid., str. 882.
5 Yves Bonnefoy, Entretiens sur la poésie, Mercure de France, 1990, str. 223-239.
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poprima priroda u o¢ima ljudi.* Ako je svijet samo predstava, umjetnost onda moZe utjecati
ili ¢ak punopravno stvarati taj nacin videnja. Uzimajuéi za primjer slikara impresionistu
Augusta Renoira, Apollinaire pokazuje kako umjetnik moze izmisljati vlastitu epohu, ¢ak i
ako ¢e to postati jasno tek kasnije:

Lutke potjecu iz narodne kulture; ali one uvijek izgledaju kao da su nadahnute velikim
umjetnickim djelima iste epohe. Tu istinu je lako provjeriti. Pa ipak, ko bi se usudio re¢i da
su lutke koje su se prodavale u bazarima oko 1880. godine proizvedene sa osje¢anjem
sli¢nim onome koje je imao Renoir kada je slikao svoje portrete?

Niko to tada nije ni primje¢ivao. Ali to ipak znaci da je Renoirova umjetnost dovoljno
energi¢na, dovoljno zivahna da se nametne nasim ¢ulima dok su se §iroj publici te epohe
kada je on debitirao, njegove koncepcije &inile kao puki apsurd ili ¢ak ludost.?

Treba napomenuti da ova ,,invencija epohe® pripada prije svega modernoj umjetnosti i
knjizevnosti, zahvaljujué¢i ubrzanim promjenama epoha i dodatnom povjerenju umjetnika i
pisaca u sopstvenu mo¢ stvaranja, koja je vjerovatno dosegla svoj vrhunac neposredno pred
takozvani Veliki rat. ,Sira publika® uglavnom je doZivljavala predstavnike fovizma i
kubizma kao apsurdne, i kad je Apollinaire prorekao da ¢e upravo ta umjetnost potom
odrediti epohu, tu je zaista bilo 1 neCega prorocanskog. Ali njegova teznja da ,,ukroti
“% nije se tu zaustavila i, osim toga, radilo se o tome da se izmisli buduénost,
kao $to je to, na primjer, ¢inio francuski pjesnik i izumitelj Charles Cros, koji je izumio
gramofon mnogo prije Thomasa Edisona.

prorocanstvo

1.5 Poetika elemenata stvarnosti

Rijec je dakle o estetici fragmentiranog, heterogenog i nepovezanog koja ne izgleda bas
uvijek stvarnom kao $to bi (varljivo!) izgledala fotografija koja prikazuje jasnu i dobro
definiranu sliku svijeta, prema rije¢ima Apollinairea u Predgovoru Tirezijinih sisa. Dakle,
ne radi se o imitiranju stvarnosti onakve kakvu je vidimo, nego o sastavljanju
fragmentiranih znakova, u kojima se lako prepoznaju detalji ili predmeti svakodnevnog
zivota. Ostali fragmenti Cesto su oni koji se referiraju na fikciju (primjerice Fantémas), na

! Guillaume Apollinaire, Les Peintres cubistes, Pariz, Hermann, 1965, str. 53.
2 Ibid., str. 54.
3Apollinaire, « L’Esprit nouveau et les poétes », U: Euvres completes en prose 11, op. cit., str. 954.
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reklame ili cak snove. Apollinaire pokazuje 1 opravdava taj postupak 1 utisak
nekoherentnosti koji iz njega proizilazi:

Ispravno je da se dramaturg sluzi

Svim prividenjima kojima raspolaze

Kao $to je ¢inila Morgana na Pebel-Planini
Ispravno je da daje rije¢ gomili nezivih predmeta
Ako mu se tako svidi

I da se ne obazire ni na vrijeme

Ni na prostor.

Ipak, ne potpadaju svi ti fragmenti pod ono §to Reverdy naziva elementima stvarnosti. Evo
kako on objasnjava $ta pod tim podrazumijeva:

No, pjesnik je takoder idealni prijemnik svih vanjskih dogadaja, svih kretnji bi¢a i stvari;
samo $to, izmedu svih osjetnih pojava, on odabire one koje su obavezno dio stvarnosti.

Pod time treba razumieti sve jednostavne, duboke, konstantne stvari, koje vrijeme ne donosi
niti ih odnosi, isto toliko neophodne ljudskom bi¢u kao $to ono moze biti sebi samom.
(Oblak i sto su, kao i sunce, kisa i stablo, stvarnosti; osobiti oblik neke odjece je nestvaran.
Neka knjiska reminiscencija koja se koristi u poeziji ostaje u domenu nestvarnog).’

Zaista, vrlo je tesko pronadi eksplicitne knjiske reference u Reverdyevoj poeziji, koja se
isti¢e svojom krajnjom originalnoséu i suhoparno$¢u. To uopée nije slucaj ni kod
Apollinairea ni kod Cendrarsa: neke njihove pjesme su otvoreno i ocito natrpane knjizevnim
ili drugim referencama, Sto te pjesnike nikako ne sprecava da ih istovremeno ispune i
elementima stvarnosti. Ako poblize pogledamo Reverdyevu definiciju, ona se ¢ini pomalo
strogom, previse isklju¢ivom, ¢ak 1 za njegove pjesme i1 pjesni¢ke prakse. Mnogo njegovih
vlastitih slika, ako bi ga doslovno shvatili, ne bi bilo rezultat ,,priblizavanja stvarnosti...*.
Na kraju pjesme ,,Izlaz“ (Sortie), iz zbirke Les ardoises du toit, on stvara ovakvu sliku: ,,U
noéi tidina lebdi/I jedan automobil je odnosi“.* U ovoj slici, koja predstavlja tipi¢nu
Reverdyevu metaforu, bilo bi jako tesko reci da li je to nesto Sto vrijeme donosi ili odnosi.
Nadalje, tesko je reéi koje to stvari uopée nisu podvrgnute vremenu. Sto se ti¢e referenci na
druga djela, knjizevna ili ne, ¢ak 1 izrazito originalnom pjesniku poput Reverdya nemoguce
je to potpuno izbjeci. Implicitne reference su prisutne u njegovoj poeziji, referira se na

! Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 822.
2 Reverdy, Euvres complétes 11, op. cit., str. 562-563.
% Reverdy, Plupart du temps, op. cit.., str. 185.
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Rimbauda, Mallarméa, svoje prijatelje slikare kubizma, pa cak i Apollinairea, samo $to su
njegove reference, takoreci, ,,poeticke™ i javljaju se na nivou oblika i umjetnickog stvaranja,
na nivou postupaka, a da nikada ne izgube svoju vlastitu originalnost ili je, pak, pjesnik taj
koji nikada ne gubi svoju. Kada se govori o distinkciji izmedu stvarnih elemenata i onih koji
to nisu, problem je Sto bi ta distinkcija nuzno iskljucila bilo kakve kulturoloske reference,
Sto se ¢ini nemogudéim, osim kao pjesnicki ideal kojem je zapravo teZzila stroga Reverdyeva
poetika. Ako se malo prosiri definicija elemenata stvarnosti, toliko da ona obuhvati
fragmente umjetnickih djeld, reference iz knjizevne ili narodne ili masovne kulture, a
posebno reklame i1 isjecke iz novina, onda ¢emo dobiti ono S§to tacno odgovara
Apollinaireovoj ili Cendrarsovoj poetici. Predlazem, dakle, da se proSiri ova definicija
elemenata stvarnosti na sve fragmente od kojih Apollinaire 1 Cendrars pocinju sastavljati
svoje ,,pjesnicke kolaze™ od otprilike 1912. godine. Jedino ta pretpostavka moze objasniti
raznolikost 1 raznovrsnost tih fragmenata kolaza.

Ne radi se o tome da li ti fragmenti u sebi sadrze vise ili manje stvarnosti naspram fikcije,
predstave, itd. — nego o tome da ih se razmotri kao stvarnosti jer postoje, u svijetu ili u
zivotu pjesnika, 1 oni su mu na dohvat ruke, to jest mogu predstavljati postojece elemente od
kojih pjesnik moze stvoriti umjetnicko djelo. Oni ve¢ posjeduju odredenu stvarnost, a
umjetnik ili pisac im daje onu drugu, umjetnicku stvarnost. Time se mozda priblizavaju
kolazu, pronadenim predmetima (objets trouvés) i ready-madeu, samo $to nikada ne ¢ine
umjetnicko djelo u cjelini, nego predstavljaju tek jedan materijal od kojeg pjesnik gradi
znakove 1 slike. Vidje¢emo kako je ova nova tehnika bila korjenita revolucija u knjizevnosti
tog vremena, posebice u pogledu tehnike kolaza, koja joj je srodna. Pa ipak, potrebno je
primijetiti da se, Sto se ti¢e takvih elementa stvarnosti u poeziji, ne radi bas o istinskim
fragmentima ,,stvarnog svijeta“, kao §to bi to bio slu¢aj u kolazu ili ready-madeu, gdje je
granica samog predstavljanja ocigledno prekoradena. Tako i Picassova skulptura ,CaSa
apsinta“, iz prolje¢a 1914, sadrzi pravu kasiku za apsint, koja je predocena, ali ne i
predstavljena. Ta kasika, iako pripada predstavi, ipak briSe granice izmedu nje i stvarnosti.
U poeziji, bez obzira da li je to referenca na neki srednjovjekovni roman (Carobnjak koji
propada) ili tekst reklame za paradajz-sos, ili pak neki detalj s neke savremene slike
(Devetnaest elasticnih pjesama), dijelovi teksta uzeti iz novina (ista Cendrarsova zbirka),
svi ti fragmenti su prije svega znakovi. To mozda objasnjava zasto Apollinaire govori o
prividenjima (mirages). Originalnost nove tehnike upravo je u koristenju tih znakova. Oni
viSe zajedno ne oblikuju sistem predstavljanja koji bi postao jedinstvena, manje ili vise
koherentna slika svijeta ili nekog pejzaza, na primjer. U ovim fragmentima citalac odmah
prepoznaje poznate fragmente svakodnevnog zivota, preko maksimalno pojednostavljenih
znakova, svedenih na osnovne crte te uobicajenosti i te senzorne jednostavnosti, koji nemaju
nista intelektualno, i koji teze da budu Sto je viSe mogucée neposredni. Kao i u zivotu,
percepcija prikuplja ¢itavu gomilu razlicitih osjecaja 1 utisaka, prije nego $to naSa potreba za
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logikom i smislom intervenira da napravi reda i uspostavi ,,situaciju®. U ovim znakovima
Citalac, bez potrebe za razmisljanjem, prepoznaje odredenu senzornu stvarnost. To novo
funkcioniranje znakova nuzno implicira potpuno novi rezim predstavljanja, posebno
pjesnickih referenci, u kojima se vanjski svijet ne imitira, nego je takore¢i impliciran.

Ovdje ¢emo se opet vratiti na pitanje razlike izmedu ove poetike stvarnosti u odnosu na
historijski knjizevni realizam. Najvaznija problematika estetike francuske pjesnicke
avangarde u periodu 1910-1918. nije se ticala samo pitanja forme, nego predstavljanja:
uopée se ne zudi za dostizanjem nekakvog ,,pjesnickog realizma®, slicnog realizmu ili
naturalizmu u prozi, ve¢ o posve razli¢itoj koncepciji stvarnosti kod ovih pjesnika, koji su
vrlo dobro znali, kako kaZze Reverdy, da se nalaze ,,na sjeciStu izmedu dvije ravni, okrutno

naogtrenoj ostrici izmedu ravni sna i druge ravni stvarnosti."

Oni znaju da su njihove pjesme tek kristali koji ostaju nakon zZarkog kontakta duha sa
stvarno§éu.? Svjesni su da su sanjari ili carobnjaci, ali &ini se da im ni simbolizam niti proza
realizma viSe ne omogucavaju inovacije u njihovoj umjetnosti. Namec¢e im se potreba za
drugacijom koncepcijom predstavljanja stvarnosti jer zele biti Sto blize zivotu. Hugo
Friedrich je u vezi s Apollinaireovom pjesmom ,,Lundi rue Christine* primijetio da ,,ova
poezija (...) viSe ne kopira stvarnost nego se sama postavija kao predmet“2 Zaista, u ovoj
poetici fragmenata i stvarnosti odbacuje se mimezis, imitacija koja se primjenjivala dotad,
bas kao $to se i u slikarstvu iste epohe najprije odbacuje perspektiva i imitacija, s kubistima,
a potom i figuracija, s Maljevicem i Kandinskim. Mozemo dodati da istoj epohi pripada i
austrijski kompozitor Arnold Schonberg koji eliminiSe tonalitet u svom djelu Pierrot lunaire
(1912). No, simbolizam je zapravo ve¢ prekinuo s podvrgavanjem umjetnosti ¢ulnoj
stvarnosti koju su pjesnici, manje ili viSe opravdano, pripisivali realizmu i naturalizmu u
prozi, iako simbolizam nije posve napustio istu tehniku stvaranja slika, ve¢ se uputio u
drugom smjeru — prema apstrakcijama snova. Ako se onda napusta princip imitacije
stvarnosti u poeziji, onda to nipoSto nije zato da bi se okrenula leda stvarnosti. U toj
formalnoj revoluciji, rijec je o otkrivanju novih sredstava predstavljanja za poeziju, kao 1 za
druge umjetnosti, da bi im se, naprotiv, dopustilo da se priblize zivotu. Reverdy je bio
svjestan ove problematike svoje epohe:

Mi zivimo u epohi umjetnickog stvaranja kada se viSe ne prepricavaju pri¢e na manje ili viSe
ugodan nacin, nego se stvaraju djela koja, odvajajuci se od zivota, u njega ulaze zato Sto
posjeduju sopstvenu egzistenciju daleko od prizivanja ili reproduciranja stvari iz Zivota.

! Reverdy, GEuvres complétes 11, op. Cit., str. 548.
2 -
Ibid.
% Hugo Friedrich, Structure de la poésie moderne, op. cit., str. 220. Ja podvla&im.
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Zbog toga, danasnja Umjetnost je umjetnost velike stvarnosti. No, pod time treba razumjeti
umjetni¢ku stvarnost, a ne realizam; to je manir kojem se najvise suprotstavljamo.”

Treba dati prednost umjetnost koja od Zivota uzima jedino elemente stvarnosti §to su joj
neophodni i koja [...] uspijeva, niSta ne imitirajuci, stvoriti umjetnicko djelo samo za sebe.
To djelo ¢e morati posjedovati sopstvenu stvarnost, svoju umjetni¢ku korist, svoj nezavisni
Zivot, i neée evocirati ni§ta osim sebe samo.?

Reverdy odbacuje naraciju i sve ono $to smatra drugim postupcima imitacije Zivota, kako bi
zamislio drugaciji odnos prema stvarnosti. Umjetnik, odnosno pjesnik, ne reproducira utisak
stvarnosti, Nego ga zapravo stvara:

[...] djelo je rezultat emocije, a ne njeno ponavljanje; po tome su djela koja donosi ova nova estetika
stvarnosti sama po sebi. Radi se, dakako, o umjetni¢koj stvarnosti, koja je suprotna umjetnickom djelu
Sto imitira stvarnost.®

Umjetnost pokuSava da se priblizi stvarnosti, ali u posve drugom smjeru u odnosu na ono
Sto je do tada bilo opcéeprihvaceno. Za Apollinairea dramaturg, odnosno pjesnik,

Raspolaze onako kako Zeli

Zwucima pokretima postupcima volumenima bojama
Nikako u jedinom cilju

Da fotografira ono §to se naziva komadi¢em Zivota
Nego da ucini da se pojavi sam Zivot u svoj svojoj istini*

Ta stvarnost nas iznenaduje u umjetnickim djelima i u pjesmama, i1 iako se radi tek o
prividenjima koja zacuduju, ona privlae paznju na odredene nove aspekte stvarnosti ili
odredene potpuno nepoznate odnose. Apollinaire u baletu Parade nasluc¢uje ovu esteticku
revoluciju koju povezuje sa vlastitim pjesnickim istrazivanjima:

Scenografija i kostimi iz Parade jasno pokazuju preokupaciju da se iz nekog predmeta izvuce koliko
god moze estetskog osjecanja.

Potrebno je prije svega prevesti stvarnost. Ipak, motiv vise nije reproduciran, nego samo predstavljen,
i radije nego da bude predstavljen, htjelo bi ga se sugerirati uz pomo¢ neke vrste analize-sinteze, koja

L« Sur le cubisme », Nord-Sud, br. 1, od 15. marta 1917, u; Euvres completes I, op. cit., str. 460.
2 « Essai d’esthétique littéraire », Nord-Sud, br. 4-5, u: ibid., str. 477.
3 Reverdy, Euvres complétes I, 0p. cit., str. 548.
* Apollinaire, Buvres podtiques, op. cit., str. 822.
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obuhvata sve vidljive predmete, i jo§ nesto, ukoliko je to moguce, jednu integralnu shematizaciju koja
bi pokusala da pomiri kontradikcije, odustajuci ponekad namjerno od toga da daje neposredni izgled
predmeta.’

To je prije svega tehnika: privremeno izolirati predmet kako bismo ga pokusali smjestiti
medu druge tako da se iz njega izvuce odredeno estetsko osjecanje. No, potom se vidi da
pjesnik ocajnicki traga za rije€ima, mozda se ¢ak i nalazi pred necim $to prije nije izreceno,
a Sto ga se takoder ti¢e kao pjesnika. Taj predmet zasigurno nije imitacija, ali je
predstavljen, samo $to ta predstava nipos$to ne podrazumijeva imitaciju, ve¢ sugestiju uz
pomo¢ shematskog prikaza koji bi takoder bio neka vrsta analize i sinteze. Medutim, zar
nije upravo taj ,,shematski prikaz* ili ,,analiza-sinteza“, proces koji je doveo do stvaranja i
koristenja sugestivnih 1 pojednostavljenih znakova, kojima je procesom odvojeno
konvencionalno znacCenje — znakova koji su na neki nacin nanovo motivirani, a koje je
Reverdy nazvao elementima stvarnosti?

A povrh svega, kako razumjeti cilj ove nove tehnike, kako ju definira Apollinaire, to jest
prevodenje stvarnosti? Ovdje se vjerovatno radi o pjesnickoj sintezi u kojoj je viSe planova
pomijesano. Sta znaci prevesti, a pogotovo $ta znadi prevesti stvarnost? Prevesti je u §ta? I
kakwvu to vrstu predstavljanja o¢ekuje posti¢i na taj nacin?

Na to Apollinaireovo ,,potrebno je*, nadovezuje se i Reverdyevo misljenje da je ,,potrebno
fiksirati lirizam stvarnosti.> Dosad smo vidjeli do koje mjere se obojica pjesnika brinu da
se distanciraju od bilo kakvog realizma. Pa ipak, ocrtava se jedna poetika stvarnosti, poetika
u kojoj se stvarnost postavlja kao vazno pitanje na svim nivoima. Ciljevi da se ona prevede i
da se fiksira njen lirizam pokazuju nam kolika je Apollinaireova i Reverdyeva ambicija da
pjesnickoj avanturi i iskustvu daju novo znacenje. Napokon, fiksirati lirizam stvarnosti znaci
fiksirati ono S$to je najneuhvatljivije i najneizvjesnije u iskustvu bitka-u-svijetu, izvan
estetickog i umjetnickog pitanja, a taj ¢in fiksiranja jednako je delikatan kao i ¢in
prevodenja. Stvarnost se nalazi sa onu stranu ili pak izvan jezika i smisla. Fiksirati lirizam
stvarnosti znaéi fiksirati vrtoglavicu, uhvatiti beskraj koji ne prestaje da nas nadilazi.
»ovemir me preplavlja® kako kaZze Cendrars u nabrajanju raznorodnih pjesnickih
materijala.® U konaénici, mozda se vide radi o jednoj jedinoj viziji: na¢inu bivanja u svijetu i
odnosu prema stvarnosti. Ali, ako se postavi pitanje stvarnosti, namece Se pitanje lirizma, jer
ako se odbaci subjektivnost poezije, kako se onda pozivati na lirizam? Potrebno je, dakle,
nac¢i nacin da se istovremeno shvati kako su Apollinaire, Cendrars i Reverdy kombinirali
stvarnost s lirizmom, i $ta je to $to Cini da se jedan efekat ili utisak stvarnosti, umjetnicka ili
knjiZevna iluzija, mogu shvatiti kao autenticni.

! Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 866. Ja podvladim.
2 Reverdy, Euvres complétes 11, op. Cit., str. 546.
3 Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 58.
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1.6 Odnos s kubizmom

Bilo bi pogresno usvojiti neku definiciju poezije kubizma isklju¢ivo iz perspektive historije
umjetnosti ili slikarstva, pritom posmatraju¢i Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya samo
preko umjetnika i slikara s kojima su se druzili: takva definicija u potpunosti zanemaruje
stajaliSte historije knjizevnosti. Drugi pjesnici, poput Maxa Jacoba, Andréa Salmona,
Gertrud Stein ili ¢ak Wallacea Stevensa i Paula Van Ostaijena, izjasnjavali su se kao kubisti
i ne treba to niposto opovrgnuti. Ali, kada je rije¢ o Apollinaireu, Cendrarsu i Reverdyu, oni
su uvijek odbijali da ih se svodi na tu definiciju. Reverdy je ostro tvrdio da poezija kubizma
ne postoji.t

Njih trojicu je tesko situirati u klasifikaciji historije knjizevnosti upravo zato §to su se sva
trojica protivila pripadanju nekoj jedinstvenoj grupi ili pokretu, ili ,kapeli, prema rije¢ima
Apollinairea,® pozivajuéi se na vlastitu originalnost, ali isto tako — kao §to vidimo — na
konstantnu potragu za novim S$to ne prihvata zatvorenost i ograniavanje na gotove parole.
Apollinaire je izmiSljao razli¢ita imena za novu jedinstvenu umjetnost, sintezu svih
umjetnosti koja ¢e tek do¢i, sintezu istine koju je on uvijek najavljivao, sanjao i zagovarao, s
velikom nadom da ¢e izmijeniti zivot, 1 samim tim, s velikom vjerom u poeziju i u
umjetnost. Brojni knjizevni kriti¢ari primijetili su da, koliko god su brojne i zapanjujuce
slicnosti poezije Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya sa kubizmom u slikarstvu, isto toliko su
brojne i zapanjuju¢e njihove razlike. Treba uzeti u obzir osnovnu razliku medu
umjetnostima, odnosno izmedu pjesme 1 slike. Perspektiva, koja se radikalno dovodi u
pitanje na kubistickim slikama, ne postoji kao problem u poeziji — ili postoji, ali na posve
drugaciji nacin. Prostor je, opcenito govoreci, u pjesmi predstavljen na sasvim drugaciji
nacin, tako da je u Apollinaireovoj, Cendrarsovoj i Reverdyevoj poeziji gotovo nemoguce
pronaci tu sveprisutnost geometrije, tu geometrizaciju koja je frapantna karakteristika svih
djela kubista. Nasuprot tome, glavna dimenzija u kojoj se razvija jedna pjesma jeste
dimenzija vremena, koja kao takva ne postoji na nekoj slici. Da preciziram, recimo da
slikari kubisti, kao Sto kaze Cendrars, ,,pod izlikom da poblize uhvate stvarnost [...]
namjerno su mnozili prostor vremenom, a to su naivno nazivali Setvrtom dimenzijom*.> S
druge strane, likovno istrazivanje takoder je ocigledno u djelima trojice pjesnika izmedu
1912. 1 1924. godine. Slikari su tezili da uvedu vrijeme u likovno djelo, a pjesnici da istraze

! Reverdy, « Le Cubisme, la poésie plastique », u: Euvres complétes I, str. 548.
2 povodom Henri-Martina Barzuna u &lanku « Simultanisme-Librettisme », u: Euvres en prose complétes I1, op. cit., str.
975.
3 Cendrars, Aujourd ’hui, u: TADA, tom 11, op. cit., str. 59.
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prostor pjesme. Ipak, to ne znaci da su svi bili dio jedinstvenog pokreta. U najboljem
slu¢aju, moze se govoriti o kubistickom i/ili futuristickom utjecaju.

Mozemo takoder primijetiti i da, ako se sagleda poetika trojice pjesnika, otkrice se brojni
elementi koji nisu kubisticki. Evo jo§ jedne Cendrarsove jezgrovite i brutalne definicije
poezije iz tog vremena: ,,Tango, ruski balet, kubizam, Mallarmé, intelektualni boljSevizam,
ludilo®“.* U ovom iskazu, vrlo saZetom i zacijelo nepotpunom, vidi se da kubizam nije jedini
faktor koji odreduje ovu pjesnicku epohu. Jos bi tu valjalo dodati Erika Satiea, Fantomas,
cirkus Meédrano, Derraina, Carinika Rousseaua, Le Lapin agile, italijanski futurizam,
njemacki ekspresionizam, i vjerovatno jo§ mnogo toga. Kako bi se ovaj lirizam stvarnosti
razlikovao od kubizma, bilo bi prikladno re¢i da se radi o poetici otvorenoj za Sve nove

estetike svog vremena.

U pogledu elemenata stvarnosti, uloga kubizma ipak se ¢ini vrlo vaznom. Picasso je zaista
pokrenuo revoluciju umjetnosti kada je ,,ucinio da odleti u parampar¢ad ogledalo mirnog
privida“.? MoZe se reéi da je s kubizmom granica umjetnosti nasilno dosegnuta i predena.
To postaje jasno od 1912. s kolazom, u kojem ovo ,,ogledalo” predstavljanja ne samo da je
skrseno, nego ga je zaposjela stvarnost postojecih predmeta. Bilo da se radi o slikama,
skulpturama ili kolazima, napustanje perspektive imalo je za posljedicu preispitivanje
imitacije modela, a kasnije i same figuracije, sa pojavom apstraktnog slikarstva. Picasso i
Braque oko 1908-1909. zapocinju novu epohu, u kojoj ¢e slikarstvo biti predvodnica svih
umjetnosti. Stoga se ¢ini prirodnim da su pjesnici, koji su vidjeli naznake i pocetke te
estetske revolucije kod Rimbauda i Mallarméa, jedva cekali da uhvate korak s ovim
dalekoseznim istupom slikarstva i da provedu revoluciju i obnovu na svom polju. Odvaznost
slikara sigurno ih je ohrabrila da dovedu u pitanje ono S$to se smatralo jednim od principa
knjizevnosti — imitaciju. Ne treba zaboraviti da su oni bili medu prvima koji su razumijeli taj
zamah kubisticke estetske revolucije. Apollinaire ju je dobro shvatio u svojim
promisljanjima likovne umjetnosti, kojima je uvijek cilj poezija:

Ono po ¢emu se kubizam razlikuje od starog slikarstva je to da on nije umjetnost imitiranja, vec
umjetnost koncipiranja koja tezi da se uzdigne do [iste] kreacije.’

A nije li stvaranje upravo izvorno etimolosko znalenje poezije (Starogr. poiesis)? Za
Reverdya,

! Pismo Blaisea Cendrarsa, u: Jean Epstein, La Poésie d’aujourd hui, Pariz, La Siréne, 1921, str. 214.
2 José Pierre, L univers surréaliste, Somogy, 1983, str. 87. Ova autorova interpretacija odnosi se na jednu Bretonowu
opasku, ali bez navodenja precizne reference.
% Apollinaire, Euvres en prose complétes II, op. cit., str. 16.
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Izdvojiti, u cilju kreativnosti, odnose koje stvari posjeduju izmedu sebe, da bi se te stvari priblizile,
oduvijek je bilo prirodeno poeziji. Slikari su primijenili taj postupak na predmete i, umjesto da ih
predstavljaju, posluzili su se odnosima koje su otkrili izmedu njih. Uslijedilo je reformiranje umjesto
imitiranja ili interpretiranja.*

Pjesnici su mozda prvi put shvatili, i to zahvaljujuéi slikarima i modernoj umjetnosti, zamah
revolucije pjesnickog jezika koju su prvi pokrenuli Rimbaud i Mallarmé. Reverdy naglasava
da ono §to on naziva ,,estetskim preokretom* i ,,novim estetikama“, pojavljuje se najprije
kod velikih prete¢a moderne poezije:

Ipak se zaboravlja u kojem trenutku su Rimbaud ili Mallarmé napravili preokret u
knjizevnoj estetici. To sve u svemu i nije bilo tako davno, i u momentu kada je Picasso
javno pokazao svoje prve smjelosti, svi su bili preokupirani njihovim djelima, i njihovim
duhom.

Poceli smo da osje¢amo koliko je sve to vazno i duboko. U tom trenutku smo to iskoristili,
ali bez imitiranja. Narocito je bio znacajan slu¢aj Rimbaud. Bilo je primamljivo za jedan
odvazni duh, strahovito zeljan plemenitog oCudenja, da izvrsi inovacije u domenu likovne
umjetnosti. Picasso se usudio. Od tada, nakon $to je prvenstvo duha potvrdeno, umjetnost je
opet zauzela mjesto koje joj pripada. Ali utjecaj poezije je bio strahovit. Do te mjere da je
stvorena nova oblast — likovna poezija — i to je ono §to su nazvali kubizmom.

Nista nije tako jednostavno, i ne djeluje tako prepoznatljivo kao ono §to je suprotno od
istine, 1 tako su dosli do te famozne ideje da moderna poezija proistice iz slikarstva. O tome
su i pisali. A upravo suprotno je istina, kao i to da pjesnici ostaju u okviru sopstvene
tradicije.

Pjesnici su prvi stvorili umjetnost koja ne opisuje, a tek nakon toga su slikari stvorili onu
koja ne imitira.?

Reverdy pripisuje imitaciju tradicionalnom figurativnom slikarstvu, kako bi ga
okarakterizirao kao imitaciju modela, ali i razlikovao u odnosu na knjizevni mimezis,
svojstven modernoj prozi kakva je nastala tokom XIX vijeka i koja se uglavhom temeljila
na tehnikama naracije i deskripcije. I, kao §to smo ve¢ vidjeli, upravo njih on u poeziji
odbacuje jer poeziju naziva nedeskriptivnom umjetnoscu. Estetski preokret u poeziji sastojao
se od zahtjeva za nezavisnoscu pjesnickog jezika, kako za Rimbauda tako i za Mallarméa,
ali ve¢ pocetkom XX stolje¢a ovaj zahtjev se proSirio na podrucja svih umjetnosti, postavsi
radikalna afirmacija aktivnog aspekta kreacije, kao suprotnosti imitaciji, reprodukciji, itd.

! Reverdy, Euvres complétes I, op. cit., str. 547.
2 -
Ibid.
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Kroz ove razli¢itosti i zajedniCke brige, tacno se vidi da se radi o revoluciji estetike koja se
tiCe umjetnosti u Sirem smislu. Jasno je da u ovoj revoluciji estetike poezija igra historijsku
ulogu, a da pjesnici, iako nisu zapoceli tu ,kubistiCku revoluciju®, zauzimaju posebno
mjesto, rijetko u historiji knjiZevnosti, na sjeciStu umjetnosti, i to upravo zahvaljujuci
njihovim estetskim razmisljanjima, ali i samoj prirodi poezije, to jest njenom duhu
nezavisnosti 1 pripisivanju apsolutne mo¢i stvaralackom c¢inu. To mozda objasnjava
Cinjenicu da su se skoro svi avangardni pokreti oslanjali na poeziju. Cak i pokreti nasilnog
odbijanja bilo kakve tradicije, poput Dade, u svom sastavu imali su prije svega pjesnike
(Tzara, Huelsenbeck, Ball, i nezaobilazni Picabia), i, ¢ak iako su oni sami poeziju i lirizam
Cesto pogresno vezivali isklju¢ivo za romantizam i tradiciju, koje su takoder odbacivali.

Ukratko, ova svojevrsna estetska fraktura u umjetnosti 1 knjiZzevnosti izmedu 1907. 1 1914.
godine kao glavne predstavnike u slikarstvu i kiparstvu imala je Picassa i Duchampa, a u
poeziji Apollinairea i Cendrarsa. Ona se u slikarstvu manifestira kao prekid sa imitacijom
kao trodimenzionalnom perspektivnom, a u poeziji kao prekid s imitacijom kao
deskripcijom 1 naracijom, 1 opcenito kao potraga za novim sredstvima knjiZevnog
predstavljanja. Upravo ta potraga je ono $to od kubisticke umjetnosti Picassa,
simultanistiCke umjetnosti Delaunaya, modalne muzike Stravinskog ili atonalne muzike
Schonberga, ili pak od nove poezije Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya, kao i od poezije,
slikarstva ili muzike futurista i dadaista — c¢ini eksperimentalnu umjetnost. Apollinaire
naglasava tu eksperimentalnu dimenziju poezije 1917. godine:

Novi duh priznaje dakle ¢ak i riskantne knjizevne eksperimente, i ti eksperimenti ponekad nisu veoma
poeti¢ni. Zbog toga je lirizam tek jedan od domena novog duha u poeziji danas, a ona se Cesto
zadovoljava istrazivanjem, propitivanjem, i ne opterecuje se uvijek time da im da lirsko znacenje. To
su tek materijali koje pjesnik skuplja, koje prikuplja novi duh, i ti materijali ¢e obrazovati jednu vrstu
duboke istine Cija jednostavnost i skromnost nam ne trebaju biti odbojne, jer njihove posljedice,
njihovi rezultati mogu biti velike, jako velike stvari.®

Pjesnici koje smjesta u taj Novi duh, ukljucujuéi i sebe samog, prenije¢e ovu dimenziju u
sva nova istrazivanja u poeziji, ¢ak i nakon njihovog vremena. Lirizam stvarnosti i novog
duha istodobno su i inovatorski i eksperimentalni, iako nisu uvijek ,radikalni“ u stilu
futurizma ili Dade. Ova eksperimentalna dimenzija umjetnosti i poezije obiljezila je sve
poetike koje su se pozivale na inovaciju ili na avangardisti¢ki raskid tokom cijelog XX
vijeka.

Tacno je da su pjesnici trazili rjeSenje svojih estetickih 1 poetickih problema, osobito u
razgovoru sa slikarima kubistima. Kao §to to primjecuje historicar umjetnosti Serge

! Apollinaire, Euvres en prose 11, op. Git., str. 948,
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Fauchereau, ,,razmatranje teorijskih [ili esteti¢kih] pitanja i kod jednih i kod drugih ih
udaljava od tog sentimentalnog stajalista koje denunciraju kod svojih prethodnika“.! Moze
se re¢i da je kubizam u slikarstvu pomogao pjesnicima koji su o njemu razmisljali da nadidu
sentimentalne kliSee ili subjektivizam, vrlo snazna iskuSenja u poeziji oko 1910, koja je
uvijek bila obiljeZena venu¢im simbolizmom. Reverdy objasnjava $ta je za njega znacilo
druzenje sa slikarima, koje mu je bilo daleko draze od druZenja s pjesnicima:

Doista, treba znati do koje mjere se duh slikara razlikuje od duha pjesnika, a naro€ito od duha
knjizevnika, da bi se dobro razumjela ta ¢udna situacija [...]

Zahvaljujuéi postupcima koji su tako primitivni kao postupci slikard, uspjelo mi je da uspostavim
mocénu vezu izmedu moje izuzetno nedovoljne inteligencije 1 pretjerane osjecajnosti. Stekao sam
naviku da posmatram stvarnost sa tom direktnom jasno¢om, da obuhvatim njene obrise precizno i
snazno, bez nepotrebnih subjektivnih komplikacija, i to mi je omogucilo da pronadem izrazajne
postupke uz pomo¢ kojih sam mogao uspostaviti ravnotezu izmedu ogromnog doprinosa ¢ula i sasvim
sigurno nedovoljne brzine duha.?

Apollinaire nije dao ovakvo svjedocCenje o tome $ta su mu donijela poznanstva s kubistima,
ali prili¢no lako se zapaza sve vece prevazilazenje subjektivizma u njegovoj poeziji poslije
1910, paralelno sa sve ve¢im brojem njegovih razmisljanja o umjetnosti. Osim toga, kada
pise o baletu Parada, kreaciji Jeana Cocteaua, Erika Satiea i Pabla Picassa iz 1916, kubizam
viSe nije glavno pitanje. On je sada samo jedan od elemenata u tom

[... spoju] slikarstva i plesa, likovne umjetnosti i pantomime, koji nagovjestava potpuniju sintezu $to
¢e tek doci.

1z tog novog spoja, jer su do sada, s jedne strane scenografija i kostimi, a s druge koreografija, imali
tek povr$nu vezu izmedu sebe, u Paradi je ostvarena jedna vrsta nad-realizma u kojem ja vidim tek
pocetnu tacku niza manifestacija tog novog duha, i koji, buduci da je sada imao priliku da se pokaze,
ubrzo ¢e ocarati elitu, i nastoji korjenito promijeniti umjetnosti i obic¢aje u sveopéem veselju [...]

[...] je ono §to Jean Cocteau naziva realisticki balet. Picassova kubisticka scenografija i kostimi
svjedoce o realizmu njegove umjetnosti. Taj realizam, ili taj kubizam, kako god hocete, to je ono $to
je najdublje potreslo svijet umjetnosti ovih posljednjih deset godina [...]°

! Serge Fauchereau, Avant-gardes du XXe siécle, Pariz, Flammarion, 2010, str. 107.
2 Citirano iz: Louis Thomas, « Pierre Reverdy par lui-méme », ¢asopis Europe, br. 777-778, januar — februar 1994, str. 22.
Dostupno takoder i na internetu: Michéle Tillard, « Pierre Reverdy (1889-1960) », url: http://philo-lettres.fr/litterature-
francaise/litterature-francaise-20e-siecle/reverdy/.
3 Apollinaire, Euvres en prose compétes 11, 0p. cit., str. 865-866. Ja podvladim.
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Zeljom da promijeni Zivot (,temeljno promijeniti umjetnosti i obi¢aje*) uz pomo¢ sinteze
umjetnosti, prema Rimbaudovom snu, Apollinaire naslu¢uje radikalnu promjenu svojstvenu
pokretima i estetiCkim tendencijama svog doba, vjerovatno ponosan $to je u njoj odigrao
odredenu ulogu. Doduse, niposto ne treba u ovim Apollinaireovom rije¢ima traziti neku
naucnu preciznost, jer je to prije svega pjesnik koji piSe. Njegov zadatak nije podjela i
klasifikacija po rigoroznoj i argumentiranoj osnovi, kako bi napravio solidnu i odrzivu
klasifikaciju, nego naprotiv, uoc¢avanje slicnosti i veza u potrazi za privremenom sintezom
koja bi omogucila da se napravi iskorak u datom trenutku.

Nikako se ne radi o tome da se imitira slikarstvo kubizma dajuci viSestruke perspektive iste
teme, niti da se geometrijski analizira prostor: ta pitanja se ni ne postavljaju u okviru ove
poetike. Cilj je zapravo, kroz esteticka razmisljanja o slikarstvu do¢i do visestrukih
pjesnickih inovacija. Daleko od toga da to od Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya ¢ini
pjesnike koji su samo slijedili modu kubizma (u stvaranju te mode i sami su ucestvovali).
Upravo njihova razmiSljanja o slikarstvu definitivno svrstavaju ovu trojicu pjesnika u
modernu perspektivu.

1.7 Odnos s nadrealistima i drugima

Moguée se zapitati da li je relevantno razmatrati pojam stvarnosti kod Apollinairea,
Cendrarsa i Reverdya, budu¢i da se sva trojica s pravom smatraju preteCama nadrealizma.
Ipak, ovu trojicu pjesnika precesto su pripajali nadrealizmu, i to na nacin da ih se svodilo
samo na ulogu preteGa.' NuZna posljedica ove grube nepreciznosti bila je izvjesna
okultacija? ili zanemarivanje onoga §to je za njih specifi¢no i §to je zajednicko u njihove tri
razli¢ite poetike: estetika stvaranja novog i lirizam stvarnosti s ciljem, osobito kod
Apollinairea, stvaranja sinteze svih umjetnosti koja bi onda omogucila toj jedinstvenoj
umjetnosti da se sjedini sa samim zivotom. Poznato je da je ovaj cilj — mijesanje umjetnosti
i zivota — bio drag i nadrealistima, ali ipak, svesti Apollinairea na nadrealizam
podrazumijevalo bi jedno videnje moderne poezije kao isklju¢ivo nadrealisticke. Ne treba
misliti da poetika stvarnosti sprecava trojicu pred-nadrealista da otvore ta vrata, jer su oni
otvorili mnoga druga. Ova poetika je u samom sredistu njihove modernosti i specifi¢nosti.

! Vidjeti studiju o tome kako su nadrealisti prisvajali Apollinairea: Marie-Louise Lentengre, Apollinaire, le nouveau
lyrisme, Pariz, Jean-Michel Laplace, 1996, str. 19-55. Autorica pokazuje da nadrealizam koji predlaze Apollinaire nije isti
kao onaj koji ¢e izmisliti Breton i njegovi prijatelji.
2 Vidjeti: Anna Boschetti, La poésie partout: Apollinaire, homme époque, naroéito tekst « Les effets de ’hégémonie sur-
réaliste », Pariz, Seuil, 2001, str. 241.
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Zahvaljujuéi njoj, svaki na svoj nacin, otvorili su put ne samo nadrealizmu, nego cijeloj
modernoj poeziji XX vijeka.

Poetika stvarnosti 1910-1920, kao i nadrealizam iza nje, ne prihvata opozicije, te odbija
svako uzajamno iskljuc¢ivanje suprotnosti kao Sto su stvarnost — san i unutrasnjost —
spoljasnjost. Za Reverdya, pjesnik se nalazi na sjecistu izmedu dvije ravni, na opasnoj
oStrici izmedu ravni sna i ravni stvarnosti, i taj polozaj mu dopusta Zarki kontakt duha sa
stvarno§éu.t

Uprkos cinjenici da nadrealisti na jo$ radikalniji nacin odbijaju da suprotstave san sa
stvarnos¢u? (buduéi da je Nervalova ideja surnaturalizma u susretu izmedu sna i stvarnosti),
vrlo ¢esto ju svode na jednu utvrdenu racionalnost, odnosno stanje jave koje iskljucuje san i
nesvjesno (svi trenuci stvarnosti, ili recimo samo: trenuci jave®). Poetika stvarnosti 1910—
1920. ostaje snazno orijentirana prema iskustvu svijeta i umjetnosti, mijesajuci iskustvo sa
pjesni¢kim 1 formalnim eksperimentiranjem, i koncentrirana je na susret sa ,,stvarnosc¢u®
vanjskog svijeta, dok za nadrealiste, kao §to je primijetio Maurice Nadeau, ,,vanjski svijet se
negira u korist svijeta koji pojedinac pronalazi u sebi i koji stalno Zeli istrazivati: tu se vidi
vaznost koja se pridodaje nesvjesnom i njegovim manifestacijama“.* Upravo zbog toga, u
Svojoj recentnoj sintezi o nadrealizmu, Michel Murat podsje¢a da Apollinaireov
nadrealizam nema eksplicitnu vezu s psihickim automatizmom koji se svidao Bretonu.’
Vaznost revolucije nadrealizma, dakle sa tog stajaliSta, lezi u tome S$to je nadrealizam
otvorio taj ,,susret poezije i stvarnosti“ prema dubinama psihe i ljudskog nesvjesnog, te §to
je kroz svoj utopijski aspekt pruzio eksperimentima zivog iskustva u modernoj poeziji jednu
autenti¢nu politicku dimenziju. Da rezimiramo: iako su Apollinaire, Cendrars i Reverdy
zaista bili pretece nadrealista, potrebno je takoder precizirati da je to samo prema nekim
aspektima njihovih poetika, u kojima nije u potpunosti obuhvacen ,,realizam® o0 kojem ovdje
govorimo. Stavise, ne ¢ini mi se da se poetika stvarnosti moZe svesti samo na epohu 1910-ih
godina u mjeri u kojoj je pitanje stvarnosti relevantno za kompletan XX vijek, ukljucujuéi i
nadrealizam, na odredeni nacin. Zapravo, ¢ini mi se da su Apollinaire, Cendrars 1 Reverdy
pretece raznih tendencija moderne poezije, u kojima je izmedu ostalih i nadrealizam. Njihov
status preteca nadrealizma onda je ograni¢avajudi, jer ne prikazuje na adekvatan nacin
njihovu vaznost u historiji knjizevnosti, a moze se postaviti pitanje odakle dolazi ta ideja.

Nadrealizam se gradio odnoseci se kriti¢ki prema cjelokupnoj Kulturi, i ovaj poduhvat, koji
je pretezno predvodio Breton, ali ne iskljuCivo on, zahtijevao je da se drukcije shvati i
napiSe historija knjizevnosti. U tom smislu Murat primjecuje da ,klasifikacija [knjizevne

! Reverdy, GEuvres complétes, op. cit., tom |, str. 548.
2 Vidjeti: André Breton, Les vases communicants, Pariz, Gallimard, kolekcija Folio essais, 1996.
% Breton, André Breton, Manifestes du surréalisme, Gallimard/Jean-Jacques Pauvert, kolekcija « Idées », 1971, str. 20.
4 Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Paris, Seuil, kolekcija Points, 1964, str. 177.
5 Michel Murat, Le Surréalisme, Pariz, L.G.F, 2013, str. 319.
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historije] nadrealista je danas prihvacena i preuzeta u univerzitetskim izucavanjima
[knjiZevnosti]*, i da ,,je Bretonov ukus postao i na§“." Bretonov stav prema Apollinaireu
ostaje uglavnom veoma dvosmislen, izmedu priznanja, pa ¢ak i divljenja, i ,,jedne potpuno
edipovske nezahvalnosti, kako se izrazio Michel Murat.>

Svaki knjizevni pokret nanovo interpretira knjizevnost i njenu historiju, ali knjizevni
historicari i kriticari duzni su osloboditi se stajaliSta koja nisu njihova. Breton nikako nije
negirao mjesto koje je zauzimao Apollinaire, ali ga je katkad previse ostro kritikovao, na
primjer kada je 1922. govorio 0 ,,Novom duhu i pjesnicima®“ iz 1917, da je ,,pogoden
nitavno$éu njegovih razmigljanja i zaludnosti &itave te buke“,® iako ga je u drugim
momentima hvalio pridaju¢i mu veliku vaznost. Ne dovodim u pitanje iskrenost Bretonovog
divljenja, niti relevantnost njegove kritike. Prosto Zelim istaknuti da nije moguce usvojiti
kao apsolutnu istinu njegovo stajaliste, takoder pod snaznim utjecajem lika Jacquesa
Vachéa, vrlo neprijateljski nastrojenog prema ,,éarobnjaku®. ,,Ostavicemo mu mozda titulu
pretete — tome se neéemo usprotiviti“, cini¢no je pisao Vaché o Apollinaireu, prema
kojem je gajio posebnu mrznju. Vaché je vjerovatno s pravom konstatirao da je
neprihvatljivo da pjesnik poput Apollinairea pise ,,patriotske” ¢lanke u publikaciji
naslovljenoj Baionnette (Bajonet), i da radi u cenzuri, makar se ¢inilo da je Apollinaire
prihvatio taj posao kako bi ostao u Parizu, tako da ne bi morao i¢i obucavati regrute u
Béziersu.® Sve ovo ipak nije valjan razlog da se usvoji historijska perspektiva koja nije nasa,
osobito jer predmet ove studije nije nadrealizam. Poznata je anegdota po kojoj se Vaché
razmahao revolverom na premijeri Tirezijinih sisa. Medutim, Bretonov biograf Mark
Polizzoti napominje da je, medu desetak izvjeStaja i pisanih tekstova o toj premijeri, ta
¢injenica zabiljeZzena samo u svjedoCenju Louisa Aragona, 1 zakljucuje da to ,,ne znaci da se
incident nije ni desio, nego da je Breton mozda imao strateske razloge da mu prida vise
vaznosti nego §to je zasluzio®“.® Nastranu &injenica da niko osim Aragona i Bretona nije
vidio taj navodni ,,teroristi¢ki“ poduhvat, koji je vjerovatno preuvelican i tako pretvoren u
legendu; upravo su Tirezijine sise i izlaganje o ,,Novom duhu i pjesnicima‘“ ono §to odvaja
Apollinaireovu generaciju od mladih nadrealista za koje je, kao Sto primjecuje i Polizzoti,
,podnaslov ‘nadrealisticka drama’ na neo&ekivan na&in potvrden®.’ Breton Apollinaireu
zamjera hvalisavi nacionalizam, i ta je zamjerka mozda i na mjestu, ali ,,Novi duh i pjesnici®

Y Murat, Le Surréalisme, op. cit., str. 322-323.
2 |bid., str. 309. Po ovom pitanju Murat dijeli mi§ljenje Marie-Louise Lentengre i Anne Boschetti koje smo ve¢ ranije
citirali.
% André Breton, Les Pas perdus, Pariz, Gallimard, 1925, str. 185.
4 Jacques Vaché, Lettres de guerre, 1919, konsultirano 10. 2. 2015. na:
http://fr.wikisource.org/wiki/Lettres_de_guerre#A_MONSIEUR_LOUIS_ARAGON
® Vidjeti: Laurence Campa, Guillaume Apollinaire, op. cit., str. 703.
® Mark Polizzotti, André Breton, Gallimard, 1995, str. 73.
" Ibid.
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je sve samo ne nistavan. Moze li se danas zanemariti taj dokument kada se govori o toj
burnoj epohi? Breton to nije otvoreno rekao, ali njemu je u tom tekstu i izlaganju primarno
smetala ideja ,,jednog velikog realizma koji ¢e do¢i*“. No, bilo je tu vjerovatno i nesto drugo:
u svoje doba, Apollinaire nije mogao ili nije Zelio ujediniti oko sebe jedinstven i dosljedan
pokret, bio je sumnji¢av prema ,,kapelama* i knjizevnim kruZocima. Breton je mozda mislio
kako je potrebno izgraditi ¢vrst pokret, promatraju¢i kod Apollinairea ono §to je on
vjerovatno smatrao ,,neuspjehom®, a $to Apollinaire nije nuzno smatrao takvim.

S druge strane, ¢ini se da su Cendrarsa nadrealisti svesrdno ignorirali, a on ih je isto tako
svesrdno zvao tatinim sinovima. Ali ova uzajamna neprijateljska nastrojenost ne treba
sakriti Cinjenicu da im je on prethodio u invenciji svijeta 1 invenciji samoga sebe, u
eksplicitnoj praksi konstrukcije vlastite legende zahvaljujuci knjiZzevnosti i u njoj, jednako
kao i kroz mitografske aspekte svoga pisanja. Cendrarsov ,,mitobiografski* projekat je,
medutim, najavio odredene knjizevne prakse i teorije koje se pojavljuju mnogo godina
nakon nadrealizma, dostizuéi ¢ak autofikciju.® Christine Le Quellec Cottier primijetila je da
je ,zaista veoma iznenadujuce konstatirati da se referenti autofikcija koje su priznate kao
takve u naSe vrijeme, nalaze ve¢ u samom srcu Cendrarsovog djela, koje je nastalo davno
prije invencije te kategorije*.? Cendrarsov posve jedinstven pristup stvarnosti zadrzava svu
svoju neukrotivu svjezinu jer ga reaktueliziraju veoma inteligentni, katkad ¢ak i prepredeni
mehanizmi koje je ugradio u svoje djelo, pa ¢ak i u sam Zivot, uvjetovan fiktivnim izaumima
Sto upravljaju njegovom licnom legendom.

Sto se ti¢e Reverdya, to to se na kraju distancirao u odnosu na svoje mlade prijatelje
nadrealiste koji su mu se na pocetku toliko divili da su ga nazvali najvecim zivim pjesnikom3
sigurno je imalo veze sa odredenim fantasti¢énim i ,frenetiénim™ nadrealistickim slikama
koje mu se nisu svidale, koliko i sa njihovim proklamiranim ,amoralizmom®. Ipak,
najvazniji faktor prekida je, kao i za Apollinairea, poetika stvarnosti koju je Reverdy
nastavio prakticirati do kraja Zivota. Interesantno je primijetiti da je upravo on medu prvima
prepoznao san kao oblik misli, u vremenu u kojem su mladi nadrealisti objavljivali svoje
prve vaznije tekstove, 1919. godine:

! Taj pojam je stvorio pisac i kriti¢ar Serge Dubrovsky da bi opisao svoj roman Sin (Serge Dubrovski, Fils, Pariz, Galilée,
1977).
Z Christine Le Quellec Cottier, « Cendrars et ses ‘écrits autobiographiques’: une autofiction avant la lettre? », u:
L’Autofiction: variations génériques et discursives, uredio J. Zufferey, Leuwen, Harmattan-Academia, str. 32.
8 Vidjeti: Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Pariz, Seuil, kolekcija Points, 1964, str. 23.
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San pjesnika je izrazito plodan. Kod njega [je san] ono §to se kod drugih naziva misao. San
je, dakle, osobit oblik misli.!

André Breton ée reci nesto sli¢no 1924. u svom Manifestu nadrealizma,? a zna&ajno je i to
da je Reverdy, stariji kolega kojeg su mladi nadrealisti cijenili i posjecivali na Montmartreu,
jasno precizirao isti ovaj argument u prvom broju ¢asopisa La Révolution surréaliste od 1.
decembra 1924. godine:

Ja ne mislim da je san striktna suprotnost misli. Ono §to znam o tome navodi me da vjerujem
da je on, sve u svemu, samo jedan slobodniji, lezerniji oblik. San i misao su razliite strane
iste stvari — nali¢je i lice, s tim da san ¢ini onu stranu gdje je potka bogatija, ali i opustenija —
a misao onu stranu gdje je potka skromnija, ali i bolje stegnuta.’

I ovdje se moze zakljuciti da Reverdy jeste preteCa nadrealizma, ¢iji se utjecaj proteze
znatno dalje, na takozvanu Skolu iz Rocheforta (Ecole de Rochefort, sa pjesnicima kao §to
su Jean Follain, René Guy Cadou, Eugéne Guillevic, Jean Rousselot, Michel Manoll, Pierre
Garnier i mnogi drugi), te je u skorije vrijeme Reverdy izvrSio utjecaj na savremene
pjesnike Jacquesa Dupina, Andréa du Boucheta i Antoinea Emaza, izmedu ostalih. Reverdy
ne samo da je osmislio definiciju slike koja je kasnije koristila za Bretonovu teoriju slike
nadrealizma, nego i suzdrzan i veoma intiman pristup stvarnosti i ,,obicnom* iskustvu, kao i
primjer minimalistickog pisanja i vizuelne poezije. Takoder je neophodno primijetiti da je
Reverdyevo vjersko iskustvo, njegovo preobraéenje, a potom i povlacenje na selo i
nastanjivanje pored opatije Solesmes sa suprugom Henriette 1926. godine, paralelno
trijumfu grupe nadrealista. Od tog perioda nadalje, Reverdy ¢e u stvarnosti uglavnom traziti
ono $to u njoj nedostaje, tu apsolutnu stvarnost koju sakriva privid. lako se Reverdy gotovo
od pocetka svojih pjesnic¢kih djela pridruzio eksperimentalnim i iskustvenim tendencijama
poetike Zivota 1 Zivog iskustva koje su Apollinaire 1 Cendrars ve¢ praktikovali, pa ¢ak 1
kinopoeziji o kojoj ¢e kasnije biti rijeci, ¢ini se da on odbacuje tjelesne 1 fizicke aspekte
recepcije poezije, govoreéi uvijek radije o ,,duhu®. Taj spiritualizam ipak ga je mozda skupo
kostao, iako on nikad nije vodio ka idealistickom misticizmu kao kod Mallarméa jer, mada
je njegovo pjesnicko djelo dosljedno i intenzivno kao nijedno drugo, zauzvrat njegov zivot
nije mogao biti veoma sretan. Razlog je vjerovatno vrlo intenzivan i vrlo autenti¢an nacin na
koji je Zivio zZivot 1 sueljavao se s vremenom 1 stvarnoS¢u opcenito. I tako, ovo veoma
specificno iskustvo stvarnosti ¢ini da Reverdyevo pjesnicko djelo na neki nacin najavljuje

! Reverdy, « Self defence », u: Euvres complétes I, op. cit., str. 520.
2 André Breton, Manifestes du surréalisme, Gallimard/Jean-Jacques Pauvert, kolekcija Idées, 1971, str. 20-21.
3 Reverdy, « Le Réveur parmi les murailles », u: Euvres completes |, op. cit., str. 598.
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Citavu egzistencijalisticku problematiku, koja ¢e kasnije pripadati osobito filozofiji, ali i
poeziji, sa svojstvenim temama: otudenje, nedostatak komunikacije, nemogucnost
ukljucivanja u dogadaje, samoca. Moze se zbog toga re¢i da je svojim pjesnickim slikama
najobi¢nije i1 najsvakodnevnije stvarnosti Reverdy otvorio put brojnim realistiCkim, pa i
minimalistickim poetikama tokom c¢itavog XX vijeka, pa sve do danas.
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2. Vrijeme

2.1 Savremenost i fraktura

Rimbaudova re¢enica da ,.treba biti apsolutno moderan®," postala je izmedu 1908. i 1914.
prava parola medu avangardama 1 francuskim pjesnicima. No, $ta tacno to podrazumijeva
po pitanju njihovog odnosa prema vremenu? Biti moderan, to prije svega znaci pripadati
sopstvenom vremenu, biti savremen. Cini se da je savremenost u tom periodu prije Prvog
svjetskog rata valorizirana viSe nego ikad prije medu umjetnickim 1 knjizevnim

entuzijazam za sve inovacije, koji mozemo vidjeti kod Apollinairea ili kod Marinettia.

Ipak, ne treba pomisliti da se ta usmjerenost na savremeno uvijek sastoji iskljucivo od ¢istog
prisustva u sadasSnjosti 1 apsolutne podudarnosti sa svime $to je aktuelno. Savremeno se
djelomic¢no sastoji i od onoga Sto nije aktuelno, a to i nije toliko iznenadujuce kada se uzme
u obzir da je jedna od prvih manifestacija tog novog odnosa prema savremenom
Nietzscheova knjiga Vremenu neprimjerena razmatranja (u francuskom prevodu Les
Considérations inactuelles, neaktuelna razmatranja),® u kojoj filozof snazno odbija
historicisticki duh XIX vijeka, to jest duh svoje epohe i njenu kulturu i obrazovanje, tesko
usmjerene na proslost. Otkri¢e je moderne da se epoha djelomicno i ne poklapa sama sa
sobom, ona takoder zavisi i od promjena koje ona uvodi, ukljuc¢uju¢i njen pogled na proslost
i na buducnost. Da bismo objasnili taj aspekt savremenosti, posluzicemo se esejem
talijanskog filozofa Giorgia Agambena Sta je to savremenik?, koji govori, izmedu ostalog, i
0 epohi koja nas interesira, pa i 0 poeziji te epohe. Kad je rije¢ o neaktuelnosti savremenika,
Agamben zakljucuje sljedece:

Oni koji se previse podudaraju sa epohom, koji se slazu s njom u svemu, nisu zaista

savremenici jer ba§ zbog toga ne uspijevaju da je vide. Ne mogu usmjeriti svoj pogled na

nju.’

! Arthur Rimbaud, « Adieu », fin d’Une Saison en enfer in Euvre-vie, Edition du Centenaire établie par Alain Borer, Ar-
1éa, 1991, str. 452.
2 Friedrich Nietzsche, Euvres philosophiques complétes, tom 11, preveo P. Rouch, Pariz, Gallimard, 1990.
3 Giorgio Agamben, Qu ‘est-ce que le contemporain ?, trad. par M. Rovere, Payot & Rivages, 2008, str. 11.
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Agamben se poziva na pjesmu Osipa Mandel'stama, ,,Vijek™ iz 1922, napominjuéi da na
ruskom rije¢ vek (rus. eex) takoder moze znaciti i ,,epoha“. Ruski pjesnik promatra upravo
taj odnos koji ima sa sopstvenom epohom, kao i frakturu izmedu dva vijeka:

Tko, moj vijeku-zvijeri, smije
Da ti gledne u zjene,

Svojom krvlju tko da slije
Dva stoljeca priljene'?

Prema kraju pjesme, Citalac saznaje da je to slomljena kicma novorodenog XX vijeka:

Al puce ti kraljeznica,

Divni moj vijece zalosni.
Gledas samo tupog smijeska
Slab i surov unatrag,

Kao nekad gipka zvjerka,
Na vlastitih Sapa trag.?

Pjesnik je taj koji posjeduje svijest o svojoj vlastitoj epohi, kao §to je to napomenuo i
Cendrars:

A, u cjelokupnosti savremenog Zivota, jedini pjesnik je danas svjestan svoje epohe, jer je on
svijest te epohe.’

Apollinaire primjec¢uje nesto sli¢no kada kaze da ,,novi duh jeste duh samog vremena u
kojem Zivimo“,* te napominje i to da ,jedini pjesnik hrani Zivot u kojem ljudski rod
pronalazi tu istinu“.> A, ako su moderni pjesnici ,.ljudi istine, oni su to isklju¢ivo kao
pjesnici uvijek nove istine“.® Ako je pjesnik prije svega jedna osobita svijest 0 svojoj
epohi, to podrazumijeva da on, iz svojeg ovdje i sada, upucuje osobit i jedinstven pogled na
druge epohe (,,Gledas [...] Na vlastitih Sapa trag”, kao $to kaze Mandel'stam). Ta tacka u
vremenu iz koje Covjek promatra je ona koja razdvaja vremena i epohe:

! Osip Mandel’$tam, |Izabrane pjesme, preveo Fikret Cacan, Zagreb, Matica hrvatska, 1998, str. 71. Citat u Agamben,
Qu’est-ce que le contemporain ?, op. cit., str. 13.
2Mandel’$tam, |zabrane pjesme, op. cit., str. 73. Citat u Agamben, Qu ‘est-ce que le contemporain ?, op. cit., str. 17.
3 Blaise Cendrars, TADA, tom 11, Aujourd’hui, uredio Cl. Leroy, Pariz, Deno€l, 2005, str. 118.
* Apollinaire, Euvres en prose complétes II, uredili P. Caizargues i M. Décaudin, Pariz, Gallimard, kolekcija La Pléiade,
1991, str. 954.
®Ibid., str. 951.
® Ibid.
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Upravo zato sadasnjost koju percipira savremenost ima slomljenu kraljeznicu. Nase vrijeme,
sadasnjost, ustvari je ono najdalje: ni u kom slucaju ne moze do¢i do nas. Njegova ki¢ma je
slomljena, a mi se nalazimo upravo na mjestu frakture. Zato smo mi, uprkos svemu, njegovi
savremenici. Treba, dakle, razumjeti da se susret o kojem se radi u savremenosti ne nalazi
jedino u hronoloskom vremenu: on je nesto u hronoloskom vremenu §to ga mijenja iznutra i
transformira ga. A ta urgentnost, to je neaktuelnost, anahronizam koji omogucava da se nase
vrijeme obuhvati u obliku jednog prerano, koje je i ne jos.!

U samom ¢inu kojim njegova sadasnjost dijeli vrijeme na ne vise i ne jos, [ona] uspostavlja s

tim ,,drugim vremenima“ — sa proslo$¢u sigurno, a mozda i sa budu¢no$¢u — jedinstven
2
odnos.

Sadasnjost je tacka djelidbe vremena, ali, kao ni horizont, ona ne posjeduje sopstvenu
konzistenciju. Kao takva,

[ona] nije nista drugo do onaj dio neprozivljenog koji postoji u svemu prozivljenom, a ono
Sto sprecava na$ potpuni pristup sadasnjosti je upravo masa svih stvari koje, iz ovog ili onog
razloga (njeno traumati¢no svojstvo, njena prevelika blizina), mi u njoj nismo uspjeli da
dozivimo. Paznja prema tom neprozivljenom je Zivot savremenika.’

Ako zeli uhvatiti kretanje vremena, pjesnicki subjekt se pojavljuje kao svojevrsna
ek-staza“,* koja izlazi iz sebe prema onome to je izvan nje, prema onome §to taj pjesnicki
subjekt nije, neka vrsta ,,svijesti epohe‘ koja pripada pjesnicima.

Vidimo, dakle, da je epoha Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya ona u kojoj su pjesnici u
potpunosti svjesni uloge $to je mogu odigrati, to jest ne samo da pripadaju svom vremenu,
ve¢ da ga uhvate, da ga izraze. Misao pjesnika o savremenosti, ¢injenica da o njoj
promisljaju i da je promatraju, a narocCito to $to je izrazavaju i cak i oblikuju, implicira
takoder stvaranje epohe. Sama ¢injenica da se sopstvena epoha promatra unosi u vrijeme
frakturu, kao $to to primjec¢uje Agamben:

Ko god je pokusao da promislja savremenost, jedino je to mogao uciniti pod uvjetom da je
rascijepio na viSe vremend, unose¢i tako u vrijeme jednu suStinsku heterogenost. Onaj ko
kaze: moje vrijeme razdjeljuje vrijeme, upisuje u njega cezuru i diskontinuitet; a uostalom,

! Agamben, op. cit., str. 25-26.
2 Agamben, op. cit., str. 31-32.
®Ibid, str. 36.
* Ovaj Husserlov izraz pripada fenomenologiji. Za analizu poezije ga koristi Michel Collot, La poésie moderne et la
structure d’horizon, Pariz, Presses Universitaires de France, kolekcija « Ecriture », 1989, str. 47.
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upravo kroz tu cezuru, kroz tu interpolaciju prezenta u nepomi¢nu homogenost linearnog
vremena, savremenik uspostavlja jedan osobit odnos izmedu [razli¢itih] vremena.

Ako je, kao Sto smo vidjeli, savremenik taj koji je slomio kraljeznicu svog vremena (to jest
onaj koji je primijetio pukotinu ili mjesto loma), on od te frakture pravi mjesto sastanka i
susreta izmedu [razli¢itih] vremena i generacija.'

Onaj koji, bivaju¢i dakle istovremeno (simultano) aktuelan i neaktuelan, prisutan, ali kadar
Luputiti  se“ prema proSlosti ili projektivno prema buduénosti, obracaju¢i paznju
istovremeno na unutrasnjost 1 na vanjstinu, te osobito na njihove odnose (Sto se tice teme
koja nas interesira: pjesnik), u stanju je dakle, ,,kroz dijeljenje i interpolaciju vremena [...]
transformirati ga i dovesti ga u odnos sa drugim vremenima“.2 Ovaj &in je mozda i vide nego
bilo $ta drugo dio stvaranja epohe, po tome S$to on uspostavlja nove odnose izmedu
proslosti, sadasnjosti 1 buducnosti, odnose koji su apsolutno jedinstveni. Izraziti iskustvo,
utjeloviti ga, tako re¢i, ne znaci samo stvarati svjetove fikcije: ovakvim oblikovanjem
vremena moguce je, iako veoma neizvjesno, ucestvovati u stvaranju Vremena. A novo
(vrijeme) se ne stvara briSuéi posve proslost, kao Sto je Cesto bilo uvjerenje futurista i
dadaista, veé¢ stvarajuéi sopstvenu ,histori¢nost subjekta® izmedu proslosti i buduénosti,

kao Sto je to rado ¢inio Apollinaire, ne zapostavljajuci ni sadasnjost.

2.2 Novi duh i invencija vremena

Vidjeli smo kako Apollinaire, uzimajuéi za primjer slikara Augusta Renoira ili pjesnika
Charlesa Crosa, pokazuje na koji na¢in umjetnik izmislja svoju epohu, ¢ak iako se to Cesto
vidi tek kasnije. Ta ,.invencija epohe“* kod njega je povezana sa ambicijom da “ukroti
proroanstvo®.’ Prema dubokom ubjedenju autora predavanja o ,,Novom duhu i pjesnicima
iz 1917. godine, zadaca pjesnika nije nista drugo do invencija, stvaranje novoga zahvaljujuci
sposobnosti maste, Sto znaci izmedu ostalog da mu je zadaca izmisliti buduénost: ,,[...]
posto su se mitoloske price ve¢inom itekako ostvarile, pjesnik mora izmisljati nove, koje

LCollot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op. Cit., str. 37-38.
2 Ibid., str. 39-40. Ja podvlagim.
% Henri Meschonnic, Critique du rythme; antropologie historique du langage, Lagrasse, Verdier/poche, 1982, str. 72.
* Guillaume Apollinaire, Les Peintres cubistes, Pariz, Hermann, 1965, str. 54.
® Apollinaire, « L’Esprit nouveau et les poétes », u: (Euvres complétes en prose I, op. cit., str. 954,
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zatim izumitelji mogu realizirati.> Ovdje Apollinaire govori o pri¢i o Ikaru, koju smatra u

potpunosti ostvarenim proroc¢anstvom u vrijeme kada je izumljen avion. Nemoguca prica o
Ikaru, covjeku koji leti, nastala je hiljadama godina ranije. Godine 1908. ta prica prestaje
biti fantastika i postaje stvarnost.

Odatle vaznost aviona u Apollinaireovom djelu, ali i u njegovom videnju svijeta: to je
primjer istinskog cuda koje je izmislio neki pjesnik, ali koje je mnogo kasnije postalo
stvarnost, zahvaljuju¢i napretku civilizacije, koja na takav nacin u ovoj viziji spaja
kreativnost maste 1 tekhné. Kao $to je primijetio Michel Décaudin, mjestimi¢ni
nacionalisticki, etnocentricki i Sovinisticki ton ove konferencije treba objasniti tadas$njim
okolnostima (rat, Apollinaireovo ranjavanje, potreba da dokaZe da je dobar Francuz), a,
naprotiv, ono $to je tu narocito vrijedno je neSto sasvim drugo — njegova poetika invencije i
stvaranja koju je Apollinaire praktikovao 1 isticao na najrazlicitije nacine jos od svojih prvih
publikacija.? Sovinizam u kombinaciji sa prorockim ambicijama, naZalost, snazno je i esto
iskusenje za pjesnike, narocito onda kada smatraju da su u stanju voditi druge, posebno u
vrijeme rata. Ipak, izmiSljanje novog 1 ambicija poezije da prodre u sve domene Zivota i da
ga transformira u neku ruku su jedna od mogucih definicija moderne poezije, koliko god
Siroka 1 nejasna ona bila, 1 nadrealisti je nisu zaboravili, Sta god Breton govorio kasnije o
»Novom duhu i pjesnicima‘:

Novi duh zahtijeva da na sebe preuzmemo zadacu proroka. To je zato, jer su poezija i
stvaranje jedna te ista stvar; pjesnikom bi trebali zvati samo onoga koji izmislja, onoga koji
stvara, onoliko koliko ljudsko bi¢e moze stvarati. Pjesnik je taj koji [nam] otkriva nove
radosti, &ak i ako ih je nekad tesko podnositi. Covijek moze biti pjesnik na svim poljima:
dovoljno je prigrliti avanturu i iéi prema otkriéu.’

Novo predstavljanje je invencija stvarnosti. Zbog toga umjetnosti 1 knjiZevnost, u
Apollinaireovo vrijeme, ulaze u jednu radikalno drugaciju ,,zonu“, 1 Zzele raskid sa
imitiranjem spoljasnje stvarnosti zivota. Cak i nadrealizam ostaje u toj istoj perspektivi,
uprkos dosta druk¢ijem znacenju koje je taj pokret dao Apollinaireovom neologizmu, rijeci
nadrealisticki, te Bretonovoj teoriji odbacivanja ,,vanjskog modela® u Korist ,,unutarnjeg
modela“.* No, invencija stvarnosti se, po Apollinaireu, ne zadovoljava time da prati ili trazi

neki unutarnji model, ¢ak iako ona odbija vanjski model i narocito njegovu imitaciju, zato

! Apollinaire, Euvres en prose II, Pariz, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1991, str. 950.
2 Michel Décaudin, Apollinaire, Pariz, Librairie Générale Francaise, 2002, str. 47.
3 Apollinaire, « L’Esprit nouveau et les poétes », Euvres en prose II, op. cit., str. 950.
* André Breton, Le surréalisme et la peinture, Pariz, Gallimard, 1928, str. 14-15. Vidjeti takoder: Pierre José, André Breton
et la peinture, Zeneva, L’ Age d’homme, 1987, str. 101.
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Sto ona ne otvara vrijeme, odnosno ne ¢ini da ono napreduje. Invencija stvarnosti je
invencija vremena i prostora, jedne nove epohe, a time i same buduénosti. Ko bi mogao reéi
da Apollinaire nije u odredenoj mjeri izmislio ¢ak i ovu epohu koja je nasa, zahvaljujuci
svojoj viziji tehnoloskih sredstava koja neprestano otvaraju nove moguénosti umjetnicima i
kreativcima u Sirokom smislu?

U narednom pasusu moguce je s lakocom prepoznati neke vidove evolucije umjetnosti i
knjizevnosti kroz cijeli XX vijek, od Braquea i Picassa, preko samog Apollinairea do
postmodernistickih igara intertekstualnosti s jedne strane, a s druge toga kako je muzika
evoluirala prema nekoj vrsti totalnog spektakla, koji je ujedno i ples i pozoriste, te se koristi
elementima reklama i uzorcima odranije postoje¢ih zvukova i muzika:

Nek se niko ne cudi Sto se, sa mogu¢nostima kojima jo§ raspolazu, [pjesnici] trude da se
pripreme za tu novu umjetnost (znatno Siru nego puka umjetnost rije¢i) u kojoj Ce, dirigenti
orkestra Cija veli¢ina je neCuvena, imati na raspolaganju: cijeli svijet, njegove zvukove i
njegove prizore, ljudsku misao i jezik, pjevanje, ples, sve umjetnosti i sve smicalice, jo$ vise
opsjena nego $to ih je mogla prizvati Morgana na Pebel-Planini, za komponiranje knjige
sutra$njice, knjige koja se gleda i sluga.

Od kubizma pa do hip-hopa, preko jazza i elektronske muzike, kao umjetnicki (muzicki)
materijal koriste se postojec¢i uzorci i samplovi, to jest elementi stvarnosti, kao §to su
govorili Apollinaire i Reverdy nekih sto godina prije nas.

2.3 Prezentizmi

Kad je rije¢ o pojmu prezentizma, o¢igledno je on povezan sa modernizacijom i sa ubrzanim
tehnoloskim napretkom. Historicar Frangois Hartog biljezi da se radi o ,,do sada
nepoznatom iskustvu vremena‘ koje odgovara ,,novom rezimu historije, narocito $to se ti¢e
zapadnog svijeta koji je koratao i primoravao druge da koradaju u ritmu buduénosti“.?

Cijela drustva su podvrgnuta, od XIX vijeka nadalje, novom odnosu prema vremenu, bilo da

! Apollinaire, « L’Esprit nouveau et les poétes », op. Cit., str. 944-945,
2 Francois Hartog, Régimes d historicité, présentisme et expériences du temps, Pariz, Seuil, kolekcija « Points », 2012, str.
17.
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se radi o vremenu proizvodnje ili vremenu potrosnje. Taj novi odnos kao da ubrzava
prolazak vremena po logici koja je prije svega industrijska i definitivno kapitalisticka:

U tom progresivnom zauzimanju horizonta od strane jedne sve viSe i viSe napuhane, oteCene
sadasnjosti, jasno je da je pokretacku ulogu odigrao brzi rast i sve veéi zahtjevi potroSackog
drustva, u kojem tehnoloska inovacija i potraga za sve brzim i brzim profitom ¢ine stvari i
ljude zastarjelim sve brze i brze.

Produktivnost, fleksibilnost i mobilnost postaju imperativi novih menadzera. Ako je vrijeme
veé odavno postalo roba, sadasnji konzumerizam valorizira kratkotrajno."

Hartog podvla¢i i ulogu medija, koji su u stanju rezimirati cijele historijske epohe u
nekoliko sekundi, ili jo§ i ulogu turizma, koji &ini da nam je ,,cijeli svijet na dohvat ruke*.?
Tesko je, rezimiraju¢i ovu Hartogovu teoriju, ne pomisliti na Benjaminovu interpretaciju
Baudelairea kao ,,pjesnika u doba vrhunca kapitalizma®,* ili na ulogu koju igra kratkotrajno
u Reverdyevoj poeziji, ili opet turizam u Cendrarsovoj. Hartog nije zanemario knjizevnost,
te iako je njegov ,.glavni vodi¢“, kako kaZze, Chateaubriand, on naglasava prezentizam

avangardi ta¢no u trenutku historije koji nas ovdje interesira:

Ocigledno nadahnuti vitalistickim strujama, neki moderni izrazi prezentizma doveli su do
toga da se devalorizira proslost. Prezent ustaje dakle protiv prosSlosti, u ime Zzivota i
umjetnosti. Sto se ti¢e umjetnickih avangardi izmedu 1905. i 1925, Eric Michaud je
privukao paznju na znac¢ajno prisustvo prezenta u samim naslovima njihovih manifesta, a ja
bih to nazvao prezentistickim zahtjevima. Pored prezentistickog futurizma Marinettia, koji
smo malocas spominjali, mozemo jo§ navesti simultanizam, Praesetismus, Nunizam (od nun
— sada na grckom), PREsentismus, Instantaneizam itd. Ni knjizevnost ne zaostaje; prije
svega jer je ona dio mnogih tih manifesta. Nek nam bude dovoljno prisjetiti se mjesta koje u
svemu tome zauzima Apollinaire.*

Ipak, moramo se zapitati da li je moguce taj prestiz sadasnjosti u modernoj poeziji objasniti
isklju¢ivo modernizacijom 1 industrijalizacijom. Opcenito je privilegirano mjesto sadasnjosti
takoder ,,zato $to je [sadasnjost] zona gdje koincidiraju bitak i svijest”, kako kaze Merleau-
Ponty.> U perspektivi poetike stvarnosti i modernisticke koncepcije knjiZevnosti kao

! Hartog, Régimes d historicité, présentisme et expériences du temps, op. Cit., str. 156.
2 |bid.
% Walter Benjamin, Charles Baudelaire, un poéte a I'apogée du capitalisme, preveo J. Lacoste, Lausanne, Payot, 1979.
* Hartog, op. cit., str. 152.
® Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 437. Ja podvlagim.
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iskustva, jasno je da se sadaSnjost namece kao vrijeme percepcije i vrijeme zZivota. Kako
kaze Cendrars, ,,Svi smo mi &as koji zvoni“.! No, percepcija je tek ,jedna re-kreacija ili
jedna re-konstitucija svijeta u svakom &asu“.? Moderna pjesni¢ka sadasnjost je onda jedan
prezent percepcije koji se javlja kao trenutak, a ponekad i kao apsolut, jer kao da iskljucuje
sve ostale trenutke vremena.® U potrazi za objektivnom poezijom, koju je prizeljkivao
Rimbaud, neophodno je da se sadasnjost razlikuje od svih drugih trenutaka u vremenu, ne
samo po svojoj prirodi vremenskog horizonta, nego upravo i po pretendovanju na
objektivnost.

No, pretendovanje ,,na objektivnost svakog perceptivnog akta nastavlja se sljede¢im, jo$
neostvaren[o] i opet nastavljen[o]“,* §to predstavlja jedan od najvaznijih vidova vremena u
modernoj poeziji, ne samo zbog toga Sto su u toj sadaSnjosti percepcije moje bi¢e 1 moja
svijest nerazdvojni, ve¢ narocito zbog toga Sto su u njoj novost 1 stvarnost iskustva, bitka-u-
svijetu, nerazdvojne. Takav je trenutacni prezent ,,Zone“, na primjer ,,Stoji§ za Sankom u
sumnjivom baru®, ili opet ,,Eto poezije jutros a za prozu tu su novine“. Taj trenuta¢ni
prezent Cesto ¢e biti i Cendrarsov, Reverdyev, te mnogih drugih modernih pjesnika.

Nista iznenaduju¢e onda ako se fraktura jezickih i estetickih formi, 1 fraktura u
predstavljanju stvarnosti, odrazavaju i na vrijeme, koje je takoder fragmentirano. Ipak, ova
nova koncepcija vremena kao rupture i trenuta¢nosti ne iskljucuje ipak na apsolutan nacin
proslost i buduénost. Kao §to smo vidjeli, iskustvo sadasnjosti je dvosmisleno, jer ono ne
podrazumijeva Cisto prisustvo subjekta. NaSe prisustvo na svijetu prozeto je odsutnoséu
zbog postojanja vremenskih horizonata, takoder prema misljenju Michela Collota: "Na rubu
Zivog prisustva [protenzije i retenzije] upucuju na jednu ne-sadasnjost koja neprestano
opsjeda sadagnjost“.’> Vidjeemo kasnije koje implikacije ima ta latentnost horizonata
sadaSnjosti, naro¢ito kod Reverdya. Primijetimo odmah da ta voljno prihva¢ena
dvosmislenost uve¢ava dubinu vremena u poeziji, i s druge strane, da trenutacna sadasnjost,
ako zeli da zaista bude vrijeme percepcije, mora posjedovati ,,polje prisustva“ sa
odgovaraju¢im vremenskim horizontima. Poravnavanje sukcesivne vremenske perspektive
razara potku naracije i deskripcije. Kakvo to ,,novo predstavljanje” u knjizevnosti donose
sjec¢anja pripovijedana u historijskom prezentu i bez hronoloskog i sukcesivnog poretka?

! Cendrars, Tout autour d’aujourd 'hui, tome XI : Aujourd hui, Denoé€l, 2005, str. 6.
2 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 221.
* Ibid., str. 436.
*Ibid., str. 253.
® Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op cit., str. 49.
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2.4 Trajanje i simultanost

Zelja da se ponovo osmisli predstavljanje dovela je do velikih promjena u knjizevnim
temporalnostima na pocetku XX vijeka. Izmedu 1900. i 1910. prezent postaje preferirano
glagolsko vrijeme u poeziji. Prelaz izmedu knjizevnosti XIX vijeka (naturalizam,
simbolizam) i knjiZzevnosti XX vijeka primjetan je narocCito u pogledu na temporalnost, kao
Sto je to zamijetio Georges Poulet:

U toj epohi, u ofima knjizevnosti koja Zeli biti nova, naturalizam, simbolizam, pa cak 1
bergsonizam, knjizevne su forme koje se smatraju prevazidenima, iscrpljenima i, shodno
tome, pojam trajanja koji su nudile te doktrine zastarijeva u istom trenutku kao njihov
princip. Otud posvuda, u tom periodu koji se proteze od 1890. do 1914, potreba da se opet
pronade novi i autenti¢ni kontakt sa Zivotom i sa vremenom. '

Umjesto bergsonovskog trajanja, pjesnici privileguju trenutak, ,.koji obnavlja direktan i
Culni kontakt sa vanjskim svijetom, i1 koji od knjiZzevnosti pravi organ te treperave
intimnosti“.> Za Pouleta, pisci kod kojih se javlja ta nova ,,vremenska orijentacija“ su
osobito Gide, Valéry i Claudel, koji je zabiljeZio u knjizi L ’Art poétique da ,,sadasnjost nas
sad jedan bog tjera da odgonetamo*.® Pa ipak, ta knjiZevna evolucija nije bila iznenadna, i
radikalna trenutacna sadasnjost se javlja tek u djelima naredne generacije pjesnika. Kod
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya takav dozivljaj vremena postaje jedan od vaznih zaloga
estetske revolucije u knjiZzevnosti.

Godine 1912. Cendrars u ,,Uskrsu u New Yorku“ (,,Les Paques a New York*) stvara jednu
osobitu atmosferu noéne Setnje u prezentu, izdvajajuci ga na izrazen nacin kao srediSnje i
dominantno vrijeme u pjesmi, vrijeme s kojim se tada suceljavaju i/ili porede druga
vremena. Takva vremenska situacija i isto takvo insistiranje na prezentu preuzeo je
Apollinaire u svojoj ,,Zoni*, bas kao i no¢nu Setnju i neke druge motive, a ipak on priziva
sjecanja kroz fragmente koji iskacu i predstavljaju se svaki put kao jedina sadasnjost. Na
neki Cudan naCin su svi ti fragmenti razli¢itth vremena savremeni vremenu pjesme.
Suceljavanje izmedu trenutaka jukstaponiranih bez hronoloskog reda Cini da je kontrast
izmedu njih time uvecan, te ¢ak stvara neku vrstu paradoksalnog jedinstva svih tih

fragmenata, S$to 1 jeste jedna od najoriginalnijih 1 najkarakteristi¢nijih osobina
Apollinaireove poezije.

! Georges Poulet, Etudes sur le temps humain 3. Le point de départ, Librairie Plon (Agora Pocket), 1964, str. 7-8.
? Ibid.
3 paul Claudel, L "Art poétique, NRF/poésie, Gallimard, 1984, str. 36.
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Cendrars C¢e preuzeti to prisjeCanje na sve razliite epohe svog Zivota u ,Prozi o
Transsibircu® (,,Prose du Transsibérien®), ali on ne navodi ta sje¢anja u historijskom
prezentu. Kod Reverdya, rijetko koriStenje proslih glagolskih vremena i skoro potpuno
odsustvo futura proizvode temporalnost neke vrste ,vjecite sadasnjosti“ koja je jo$
naglasenija i ekstremnija, iako je kompleksnija, kao Sto ¢emo vidjeti. Moj izbor je bio da
ograni¢im vremenski fokus ovog istraZivanja upravo pocevii od 1912. godine,’ kada su
nastali ,,Uskrs u New Yorku®, ,,Most Mirabeau* i ,,Zona“, jer upravo od tih pjesama nadalje
i problematika stvarnosti, narocito jedan izrazito osoben dozivljaj sadasnjosti, postaju
veoma bitni u poeziji Apollinairea i Cendrarsa, te, nesto kasnije i Reverdya, budu¢i da je
njegova prva objavljena zbirka pjesama Poémes en prose iz 1915. godine.

U toj ,,vjecitoj* sadasnjosti, vrijeme ponekad kao da je zaustavljeno, a ponekad su nekim
¢udom prisutni drugi trenuci u vremenu, kao da su i oni sadaSnjost, u nekoj vrsti
vremenskog mozaika ili kolaza. No, na koji nacin ovakva poetika vremena priblizava
poeziju zivotu, budué¢i da zivot ne pripada ,vjeCnosti“? Merleau-Ponty, pricajuéi o
percepciji i 0 ,,sintezi vremena“, razrjeSava za nas tu toboznju kontradikciju:

Svaka sadasnjost koja se dogada zabija se u vrijeme kao klin i ho¢e da se pokaze kao vje¢na.
Vjeénost nije neki drugi red iznad vremena, to je atmosfera vremena.’

Ako moramo susresti neku vrstu vjecnosti, to ¢e biti u srcu nasega iskustva vremena, a ne u
bezvremenskom subjektu.?

Primijetimo usput do koje mjere taj izraz podsjeca na jedan aforizam Renéa Chara, osim §to
on smjedta taj bljesak u kojem Zivimo u srce vjetnosti.* Ta ¢udna podudarnost izmedu
trenutnog i vjecnog pokazuje koliko je moderna poezija, u toku dvadesetog vijeka, ostala
privrzena istrazivanju sadasnjosti i njenih paradoksa.

Apollinaire i Cendrars rado su govorili o simultanosti, odnosno u slu¢aju ovog drugog o
simultanom, nakon §to su preuzeli te pojmove od zajednickog prijatelja, slikara Roberta
Delaunaya, koji je govorio o simultanom kontrastu boja, po teoriji znanstvenika iz XIX
vijeka Eugeénea Chevreula.

! Zanimljivo da je u aprilu te iste godine poeo izlaziti i Gasopis sa veoma znakovitim naslovom Maintenant (Sada), koji je
uredivao Arthur Cravan, prethodnik Dade, bivsi Sampion Francuske u boksu i pjesnik. On predstavlja mitsku licnost
avangardi, te je fascinirao i Cendrarsa u tekstu « La Tour Eiffel Sidérale » (,,Zvjezdana Ajfelova kula“). Nestao je 1919.
godine.
2 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 407.
% Ibid., str. 428-429. Ja podvla¢im.
4 « Si nous n’habitons qu’un éclair, il est le cceur de 1’éternel », René Char, Euvres complétes, Pariz, Gallimard, kolekcija
La Pléiade, 1983, str. 255.
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No, ovaj termin pripada, izmedu ostalih, i talijanskom futurizmu: koristi ga takoder
Marinetti govoreci o vremenu i prostoru, a ne o bojama. Doci ¢e do prepirke oko tog pojma
izmedu Marinettia, Apollinairea, bracnog para Delaunay, Cendrarsa i pjesnika Henri-
Martina Barzuna, izumitelja dramatizma, $to je ¢esto nazvano ,,prepirka oko simultanizma®.
Bespredmetno je polemizirati oko pitanja ko je izmislio simultanizam, kao $to su radili tada
ti pjesnici 1 umjetnici, naroc¢ito obzirom na to da je problematika simultanosti skoro pa
sveprisutna u toj cijeloj epohi, kod Bergsona, u Einsteinovoj teoriji relativnosti, i napokon,
sa izumima tzv. T. S. F-a (Télégraphie sans fils — bezicna telegrafija, odnosno, kako ga mi
zovemo — radio) i telefona, po prvi put je uspostavljena trenutna i simultana komunikacija
na daljinu. Rije¢ simultanizam je oko 1913-1914. imala ulogu slogana koji je bio zajednicki
svim avangardama, a one su ga tumacile svaka na svoj nacin. U polemici sa Henri-
Martinom Barzunom, Apollinaire definira simultanost tako Sto je suprotstavlja sukcesivnosti
(dakle linearnom vremenu), i za razliku od ovog prvog, niti ne tvrdi da je on izmislio taj
»hovi element svih modernih umjetnosti, kako kaze: Apollinaire navodi primjere
simultanizma kod Mallarméa, Villiersa de 1’Isle-Adama, Julesa Romainsa, prije nego je
pronalaza¢ ,,dramatizma‘ prisvojio tu rijeC. Iz sopstvene epohe on navodi talijanske
futuriste, vlastite pjesme-konverzacije, te Soniu Delaunay i Blaisea Cendrarsa." Rije¢ je prvi
put upotrijebio, u kontekstu umjetnosti i knjizevnosti, Stéphane Mallarmé 1897. godine, kao
,simultano videnje [cijele] Stranice”, u predgovoru svom zadnjem djelu, vizuelnoj pjesmi
,.Bacanje kocki nikad neée ukinuti slu¢aj* (,,Un coup de dés jamais n’abolira le hasard*).?
Zatim se rije¢ pojavljuje u nekim futuristiCkim manifestima, kao $to je Predgovor Katalogu
izlozbi iz Pariza, Londona, Berlina, Brisela, Monaka, Hamburga, Beca, itd. iz februara
1912, koji su potpisali Boccioni, Carra, Balla, Severini i drugi,® kao i u Marinettievom
manifestu Bezicna masta — Rijeci na slobodi (Imaginazione senza fili — Parole in liberta,
1913). Ipak, koncepcija talijanskih futurista razlikuje se od Apollinaireove poetike
trenutacne sadasnjosti. Futuristi govore o vise simultanih svijesti i raspolozenja u
umjetnickom djelu kao o svojem cilju (La simultaneita degli stati d’animo nell opera
d'arte: ecco la méta inebbriante della nostra arte®), ali i veoma &esto povezuju simultanost
sa kontinuitetom. Boccioni kaze u ovom tekstu: Gledalac treba idealno izgraditi kontinuitet
(simultanost) koji mu sugeriraju oblici sile, istovjetni ekspanzivnoj sili tijela. Slikari futuristi
koriste slicnu fragmentaciju kao i kubisti, ali je kod njih cilj predstaviti dinamizam
vremenske dimenzije.

! Apollinaire, « Simultanisme-librettisme », Les Soirées de Paris, 15. juni 1914.
2 Stéphane Mallarmé, Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, Gallimard, 1914. Predgovor je napisan za originalno
izdanje pjesme u engleskom ¢asopisu Cosmopolis, 1897.
% Prefazione al Catalogo delle Esposizioni di Parigi, Londra, Berlino, Bruxelles, Monaco, Amburgo, Vienna, ecc,
konsultovano 27. 6. 2013. na: http://scrittura.pcacademy.it/wp-content/uploads/2012/07/iman.pdf.
* Prefazione al Catalogo delle Esposizioni di Parigi, Londra, Berlino, Bruxelles, Monaco, Amburgo, Vienna, ecc,
konsultovano 27. 6. 2013. na: http://scrittura.pcacademy.it/wp-content/uploads/2012/07/iman.pdf.
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To ipak zna¢i da ostaju u sukcesivnosti, §to je uo€ljivo u Boccionijevim djelima, bilo na
njegovim slikama, bilo na njegovoj najpoznatijoj skulpturi Jedinstveni oblici kontinuiteta u
prostoru iz 1913. godine. Kako kaze sam Boccioni:

Simultanost je za nas lirska egzaltacija, likovna manifestacija novog apsoluta: brzine; jednog
novog i ¢udesnog prizora: modernog zivota; jedne nove groznicavosti: nauc¢nog otkrica [...]
Simultanost je stanje u kojem se pojavljuju razni elementi koji tvore dinamizam.*

Ocito je kljuéni pojam ovdje dinamizam, a najvazniji zalozi koji se tiCu vremena su
silovitost 1 brzina, te se napokon ne radi toliko o trenutacnoj sadas$njosti, nego vise o
sadasnjosti kao ubrzanju.

S druge strane, to ne znaci da je ta dimenzija postajanja (fr. le devenir) posve iskljucena iz
Apollinaireove poezije, jer je pjesma kao tekst uvijek sukcesivna, ali hronoloski poredak
sukcesivnosti je taj koji je u njoj poremecen ne-hronoloskom jukstapozicijom trenuta¢nih
fragmenata. Kod Apollinairea se jasno isti¢e stanoviti futuristi¢ki utjecaj, ali je veoma
zna¢ajno napomenuti originalnost vremena u Apollinaireovoj poeziji, te se isto moze reéi i
za Cendrarsa i Reverdya.

Ovakvo insistiranje na sada$njosti za pjesnike je nacin afirmacije svog vremena, nasuprot
onoga $to su Cesto smatrali paseizmima iz prethodnog vijeka, te opCenito protiv svih vrsta
akademizma. No, to je prije svega nacin da poezija bude viSe doZivljena, ili cak 1 Zivlja, da
se umjetnost i Zivot priblize, a vidjeli smo da je to jedna od najvaznijih ambicija estetske
revolucije u kojoj su ovi pjesnici uéestvovali, zajedno sa kubistima i futuristima. Vrijeme
pjesme Zeli biti kao dozivljeno iskustvo. A, doZivijeno vrijeme, u kontekstu te epohe, navodi
nas izravno na Bergsonov pojam trajanja, koji je takoder bio vazan za futuriste, a pogotovo
za Boccionija. Ipak, Bergsonovo trajanje je sukcesivno i linearno vrijeme, a u ,,Zoni, na
primjer, elementi stvarnosti 1 sjecanja se manifestiraju u izolovanim trenucima bez
hronoloSkog reda. Opcenito govore¢i, Bergson nije priznavao postojanje izdvojenih
trenutaka, smatrajuc¢i da se njih jedino moze vjestacki isjeci iz vremena. Za njega, vrijeme je
sukcesija, bez razlikovanja trenutaka.” On definira simultanost kao ,,moguénost da se dva ili

vise dogadaja nadu u jedinstvenoj i trenutaénoj percepciji*,® ali za njega ,,simultanosti su

trenutaénosti; one nisu dio prirode stvarnog vremena; one ne traju<.’

! Umberto Boccioni, "Pittura scultura futuriste” (Dinamismo plastico), 1914. Konsultovano 27. 6. 2013. na:
http://chimera.romal.infn.ityGIORGIO/futurismo/parole.html.
2 Henri Bergson, Durée et simultanéité, Pariz, PUF, 2011, str. 66.
? Ibid., str. 43.
* Bergson, Durde et simultanéité, op. cit., str. 60.
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U ovoj potonjoj opasci vidimo do koje mjere Bergson Zeli da koncipira vrijeme iskljucivo
kao trajanje. Merleau-Ponty je u vezi s tim primijetio sljedece:

Bergson je imao krivo §to je jedinstvo vremena objasnjavao njegovom neprekidnoscu, jer to
znaci pobrkati proSlost, sadasnjost i buduénost, pod izlikom da se ide od jedne do druge
neprimjetljivim prijelazima, i napokon negirati vrijeme. Ali on je imao pravo §to se posvetio
neprekidnosti vremena kao jednom bitnom fenomenu.*

Tome mi mozemo dodati da Bergsonova koncepcija vremena kao cCiste sukcesivnosti
odgovara njegovoj namjeri da razdvoji percepciju vremena od percepcije prostora. Ali,
upravo u tome je stvar: sinteza vremena i sinteza prostora pripadaju istoj percepciji.
Merleau-Ponty je pokazao kako ,sinteza vremena, kao i ona prostora, uvijek iznova
zapodinje“,? te koji je znacaj raskida u percepciji vremena:

Upravo remeéenjem datosti, akt paznje veze se uz prethodne akte, pa se tako jedinstvo
svijesti malo-pomalo izgraduje jednom ,,sintezom prijelaza“. Cudo svijesti jeste §to &ini da
se pomoc¢u paznje pojavljuju fenomeni koji opet uspostavljaju jedinstvo objekta bas onda
kad ga razbijaju.?

Vrijeme je na neki nacin dvojno: s jedne strane ono je protok i kontinuitet, ali s druge strane
je takoder diskontinuitet koji omogucava postojanje sukcesivnosti. Ve¢ je Aristotel
primijetio da “vrijeme traje kroz 'sada’, i djeli se po 'sada.* Paradoksalno, trajanje i raskid
su dva suprotna pokreta vremena, ili ,,red koegzistencija [...] i red sukcesija“, kako kaze
Merleau-Ponty.” Ili se mozda ta dva razli¢ita vida Vremena tako reé¢i, medusobno iskljuduju,
jer kad promatramo jedno, ono drugo kao da nam izmice.

Suprotno Bergsonu, Gaston Bachelard tvrdio je: ,,Vrijeme ima Samo jednu stvarnost,
stvarnost trenutka“.® Za njega, sadasnjost i stvarnost su jedna te ista stvar. Sadagnjost uvijek
pocinje iznova.

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 433-434.
2 |bid., str. 155.
% Ibid., str. 47. Ja podvlagim.
4 Citirano iz Le temps, uredio A. Gonord, Pariz, Flammarion, 2001, str. 111.
% Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 346.
6 Gaston Bachelard, L Intuition de Uinstant i L ’Instant poétique, Pariz, Stock, 1966, str. 13.
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To znaci da je ona uvijek nova, i to je ono S§to joj dodaje specijalnu dimenziju u kontekstu
moderniteta, kako konstatira opet Bachelard, tvrdeéi jo§ da ,,novost je ocito uvijek
trenutaéna“." Tako diskontinuitet trenutka sada¥njosti moZe biti u suitini kreativan i
inovativan; jednom rije¢ju, on je moderan.

Jo§ jedan vid pojma trajanja kod Bergsona Bachelard takoder kritikuje, a to je njegova
jednoli¢nost, njegova ,,monotonija“, kako kaze.? Jer, ako je trajanje proZivijeno vrijeme,
kako moze biti uvijek jednako, i nikada ne varirati? Cak i u Bergsonovom primjeru melodije
koja se slusa, progresija nastaje tek zahvaljuju¢i varijacijama, te Bachelard podsje¢a da
melodija jedino ima smisla kroz razligitost tonova koji je saginjavaju.® Mi ne dozivljavamo
sve trenutke naSeg Zivota ni na isti nacin niti sa istim intenzitetom, te shodno tome, razlicita
trajanja tako reéi, ne traju na isti na&in.* Ako prihvatimo da je poezija neka vrsta zgusnutog
iskustva (a to znacenje bi bilo blisko njemackoj rije¢i dichtung, §to znaci, izmedu ostalog,
poezija), te ako prihvatimo da je ona estetska forma koja se razvija u vremenu, jasno je da
pjesnicki trenuci ne mogu biti svi isti. Oni imaju razli¢ite intenzitete i teksture, te, izmedu
ostalog, upravo zbog toga u knjiZzevnosti postoje razli¢ita vremena i temporalnosti, ovisno
od stila ili namjere pojedinog autora.

Ovdje treba dodati i to da remecenje sukcesivnosti i diskontinuitet iskustva postaju ¢esto
iskustvo modernog vremena, budu¢i da su brzina komunikacija i skoro pa trenuta¢nost
telekomunikacija dubinski izmijenili percepciju vremena od pogetka XX vijeka.” Moderna
poezija dovodi u pitanje prozivljeno vrijeme kao pravilnu i pravolinijsku sukcesivnost, u
istom trenutku kao i pojam predstavljanja.

2.5 Paradoksalna simultanost u ,,Mostu Mirabeau*

Vratimo se na trenutak na jednu drugu ilustraciju simultanosti koju daje Bergson, a koja
odmah podsjeca na situaciju iz Apollinaireovog ,,Mosta Mirabeau*:

! Bachelard, L 'Intuition de Iinstant i L Instant poétique, 0p. Cit., str. 37.
2 Bachelard, L Intuition de Iinstant, op. Cit., str. 46.
% Bachelard, L ‘Intuition de I'instant, op. Cit., str. 86-87.
* Gaston Bachelard, La Dialectique de la durée, Pariz, PUF, 1950, str. 6.
5 Paul Virilio, La Vitesse de libération, Pariz, Galilée, 1995, str. 163.
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Kada sjedimo pored rijeke, proticanje vode, prolazak nekog broda ili let neke ptice, i
neprestani Zamor naSeg dubinskog Zivota, za nas su tri razli¢ite stvari ili samo jedna, kako
god mi Zelimo.

Mi mozemo prihvatiti sve to, imati posla sa jedinstvenom percepcijom koja za sobom
povlaci, pomijesana, sva tri toka; ili mozemo ostaviti izvan nas ovo prvo dvoje i dijeliti tada
nasu paznju izmedu unutrasnjosti i vanjstine; ili, jo$ bolje, mozemo C¢initi i jedno i drugo
istovremeno, buduci da naSa paznja povezuje, a ipak razdvaja ta tri protoka, zahvaljujuéi
jedinstvenoj privilegiji — koju posjeduje da moze biti jedinstvena i mnogostruka. To je nasa
prva predodzba o simultanosti.*

Trenutak se tako moze definirati jedino kao simultanost dogadaja sa percepcijom tog istog
dogadaja. U ovom Bergsonovom pasusu, bas kao i u ,,Mostu Mirabeau®, radi se doista o dva
vremena — jednom unutarnjem i jednom vanjskom. Samo u pjesmi, uprkos savremenosti tih
razli¢itih vremena, te umjesto da naglasava njihov sklad kao $to to ¢ini Bergson, Apollinaire
ih suceljava. Dva vremena koja on percipira nisu paralelna. Vrijeme svijeta odlazi, prolazi u
rijeci koja protice, kao i razliciti periodi njegovog zivota (sjecanja), koja odlaze zajedno sa
starim ljubavima u vodi koja te€e i nosi ih — a sa druge strane pjesnik ,,ostaje* u vremenu, to
jest u sadadnjosti. Subjekat tu ostaje (fr. demeure?), sve ostalo odlazi, otige, i to su kao dva
simultana, ali razli¢ita vremena, i ako mozemo tako reéi, suprotstavljena. Kako razumijeti
paradoks tog trajanja, koje je i samo prolazno, ali je tako re¢i punktirano u svojoj sredini
jednom trenuta¢nom sadas$njos$cu, narocito kada bi se trajanje i trenutak, po samoj svojoj
prirodi, trebali medusobno iskljucivati?

Napomenimo, dakle, da ,,Most Mirabeau‘ nije Samo ljubavna pjesma, kao $to bi nas navela
da mislimo jedna analiza koja bi se koncentrirala iskljucivo na (ljubavnu) leksiku, ili kao $to
sugerira ton lamentacije, prosto zaljenje za izgubljenom mladosti. Naravno da su elementi ta
dva osjecanja ¢ak 1 dominantni u pjesmi, narocito kada se u obzir uzme da je to upravo most
Mirabeau, a ne neki drugi most, zbog slikarice Marie Laurencin, i Auteuila, gdje je
Apollinaire Zivio samo zato da bi njoj bio blizu. No, ¢ini mi se da je jedna od najvaznijih
tema pjesme (iako je ona implicitna) vrijeme, ili tac¢nije, dvosmisleni odnos koji Apollinaire
odrzava sa ,,objektivnim* svijetom svojim na¢inom prozivljavanja i promatranja vremena.
Stavige: zar nije moguce da su predosjecéaj predstojeceg razlaza sa Marie Laurencin i tuga
potaknuli ovo duboko razmisljanje o vremenu i o ljubavi?®

! Henri Bergson, Durée et suimultanéité, PUF, Quadrige, 2009, str. 51-52.
2 Postoji audiosnimak Apollinairea kako recituje tu pjesmu, na kojem osjetno naglasava ba$ tu rije. Dostupno na:
https://www.ina.fr/audio/P12027213.
3 Most Mirabeau® prvi put je objavljen u prvom broju ¢asopisa Les Soirées de Paris, u februaru 1912, a raskid sa Marie
Laurencin se dogodio u junu te godine, ali njihovi odnosi se kvare ve¢ od jeseni 1911. godine. Vidjeti: Laurence Campa,
Guillaume Apollinaire, op. cit., str. 336.
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Da ne zaboravimo ni cikli¢ni aspekt vremena u ,,Mostu Mirabeau®, Cesto naglasavan i
komentiran. To cikli¢no vrijeme javlja se narocito kao ponavljanje refrena, ali i kao elegijski
ton i u temi ljubavi koje se redaju jedna za drugom gotovo identi¢ne, bas kao i u zbirci
Vitam impendere amori. Ali ipak, u ,,Mostu Mirabeau, kaze se eksplicitno Ni vrijeme
proslo/Ni ljubavi se ne vrataju,' a to podrazumijeva nepovratnost vremena, a ne
ponavljanje.

Pjesma je izgradena kroz seriju suprotnosti (Most Mirabeau — Sena; Sena — nase ljubavi;
radost — bol; no¢ — dani), koje kao da jednostavno naglasavaju skladni mir tog prolaska, tog
proticanja, ali koje ustvari formuliraju otkrice da postoji nesrazmjer izmedu svijeta kakav
jest 1 subjekta koji ostaje u nekoj vrsti nepomicne vrtoglavice. Ljubavi odlaze sa vodom
rijeke — nemilosrdni protok objektivnog vremena odvladi cijeli jedan zivot — ali, uprkos
svemu, lirski subjekt ostaje nepomican i promatra, kao da baca izazov nemilosrdnim
elementima prirode: Nek' padne no¢, nek' zvone zvona (Vienne la nuit sonne [’heure). On
ostaje tako i promatra vrijeme koje prolazi, nepomicni svjedok, bas kao i most koji gleda
Senu $to teCe. Zvucnost ovih konjunktiva (vienne, sonne) verlenovski sugerira zvona koja
oznaavaju vrijeme, dok se zvucnost kraja refrena (je demeure) jasno i odlu¢no odupire tom
protoku — Ostajem ja. Koliko god u ovoj pjesmi postoji opcenito ¢udenje pri promatranju
razliitih 1 suprotstavljenih vidova vremena (trajanja i1 trenutacnosti), toliko se i zelja za
opstojnoscu osjeca na kraju refrena. No, opet, ta Apollinaireova odluc¢nost da traje smjesta
ga u trenutak, te on paradoksalno percipira ova dva vida vremena simultano, kao $to je
Bergson primijetio da je moguce pratiti dva ili viSe trajanja. Brojni istrazivaci su kod
Apollinairea zamijetili Zelju da utekne od vremena, ali ¢ini mi se da ima i nesto drugo u
ovakvom stavu koji odlu¢no zauzima subjekt. Radi se o posve osobitom dozivljaju, te 0o
promisljanju vremena i njegovih paradoksa: Ljubav odlazi (bes¢utni kontinuitet — mladost
koja prebrzo izmiée), ali istovremeno Zivot je tako spor (trajanje sadasnjosti), a Nadanje je
tako nasilno (strahovanje za buducnost). Ja koje promatra, ostaje tako u nekoj vrsti vjecCite
sadasnjosti, ili neodrzivog trajanja. U tonu pjesme ,,Most Mirabeau* jasno se primjecuje
intenzivno, ali mirno ¢udenje, te s druge strane mirno, ali i tuzno otkri¢e: ¢udenje pjesnicke
svijesti koja promatra paradoks vremena, te otkric¢e da je ta svijest ukorijenjena u sadasnjost,
te da joj upravo zbog toga nesto uvijek izmiCe. A to nesto koje izmi¢e (neuhvatljivo,
neizrecivo) mijesa se sa vremenom, buduci da je i ono samo neuhvatljivo. Ovdje je
stvarnost koju se pokusava uhvatiti prije svega vremenske prirode — Ona nije u stvarima, vec¢
je ona ono Sto nestaje (ce qui s’en va), kao $to kaze Reverdy.? Pjesnikova svijest,
ukorijenjena u sadasnjosti, ne zna da li ¢e ikada mo¢i doseci neuhvatljivost vremena i svih
stvari.

! Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 45.
2 Reverdy, pjesma « La Jetée », u: Plupart du temps, op. cit., str. 196.
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U Reverdyevoj poeziji, to pitanje kao da ostaje uvijek otvoreno. On ga izrazava kroz
enigmu elemenata stvarnosti, proizvodeci tako jednu intenzivnu napetost u svom dozivljaju
vremena. Reverdy je teoretski artikulirao ovaj problem u sljedeCem odlomku, koji
neodoljivo podsjeca na ovo paradoksalno videnje vremena koje pronalazimo analizirajuci
Apollinaireovu ¢uvenu pjesmu:

Izmedu vremena koje prolazi i vremena koje jest nalazi se Citav prostor koji dijeli
neposredni Zivot ¢ula od suptilne i riskantne spekulacije duha.*

Merleau-Ponty naprotiv kaze da "biti duh zna¢i dominirati protjecanjem vremena, da imati
tijelo zna&i imati sada$njost,® ali ovdje Reverdy govori o vremenu pjesme, tako da je za
njegovu konfiguraciju potrebno i jedno i drugo (i ¢ula i duh), a te dvije razlicite percepcije
vremena simultano su prisutne u pjesmi ,,Most Mirabeau®. Apollinaire u toj pjesmi
posjeduje ,,simultanu svijest koja je podijeljena ali ne i razdvojena“ kako kaze Bergson,®
izmedu perspektive vremena koje odlazi i perspektive sadasnjeg trenutka, gdje se vrijeme
,dogada“ i dolazi. U toj svojevrsnoj vremenskoj dijalektici, suprotnosti se sjedinjuju u

jednom kompleksnom iskustvu.

Teme ljubavi i vremena su nerazmrsivo prepletene, ali temeljni paradoks stava koji zauzima
pjesnik je u suprotstavljanju vremena koje prolazi, koje je nepovratno, i pjesnikove svijesti
koja ostaje kao nepomic¢ni promatrac¢ u tom protoku. Ne radi se tu toliko o jednom trenutku
koji se vracéa, ve¢, opet paradoksalno, o istrajnom ostanku u trenutku, ali istovremeno i
svijesti 0 trajanju. Uprkos elegijskom tonu, koji je uostalom ¢esto svojstven Apollinaireu,
narocito u Alkoholima, ,,Most Mirabeau® izrazito je moderan. Teme ,,ocvalih ljubavi®, po
jednom lijepom Apollinaireovom izrazu, i izgubljene mladosti, vjecite su teme poezije, no
ono sto izdvaja ,,Most Mirabeau®, ono po ¢emu je zaista originalan, to je taj stav koji
zauzima pjesnik izmedu prolaska vremena 1 trenutka, te izmedu proSlosti 1 buducnosti:
subjekat je ukorijenjen u trenuta¢nu sadasnjost, te istovremeno u svakom trenu svjestan
prolaska vremena. SuStinska dvosmislenost tona, dodatno naglasena ukidanjem
interpunkcije i slomljenim stihom,® izrazava tu tenziju izmedu vremena koje polazi i
sadasnjosti koja ne prolazi (vrijeme samo prolazi, ali ne i sadasnjost, koja ostaje). To je taj
stav koji Apollinaire zauzima: on ostaje duboko u sadasnjosti, ali ona se nalazi na raskrsé¢u

! Pierre Reverdy, Euvres complétes 11, uredio E.-A. Hubert, Pariz, Flammarion, 2010, str. 1162.
2 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 94.
3 Bergson, Durée et suimultanéité, op. Cit., str. 49-51.
* Prvi stih svake strofe ima deset slogova (« Sous le pont Mirabeau coule la Seine »), a drugi &etiri sloga (« Et nos
amours ») i tre¢i Sest (« Faut-il qu’il m’en souvienne »), tako da ova dva zajedno ¢ine kao jo$ jedan ,,slomljeni* deseterac
(4 + 6), sto jednako odreduje ritam pjesme kao i nedostatak interpunkcije.
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izmedu proslosti i buduénosti. U tonu refrena ima ¢ak i nekog ponosa, iako uvijek
izmijeSanog sa melanholijom.

Pjesnik kao da se dostojanstveno drzi dok pruza otpor vremenu. Ponosan je Sto opstaje u
sadasnjem trenutku, za razliku od onoga Sto odlazi u proslost, okrenut ponekad vizijama
buduénosti, kao da ucvrséuje tako svoj polozaj, odnosno svoj temeljni stav izmedu tradicije
i novih tendencija. Uvijek ostaje tu, uvijek aktuelan na neki nacin, iako njegov
modernisti¢ki stav sadrzi tu temeljnu dvosmislenost u odnosu na vrijeme. Ako on ustaje u
odbranu modernizma, istovremeno se zale¢i kako “ovdje ¢ak i automobili izgledaju stari®, to
je zato $to je i on sam ,,Viseca lezaljka® (,,Hamac®), kako ga je opisao Cendrars u pjesmi tog
naslova iz zbirke Devetnaest elasticnih pjesama (Dix-neuf poémes élastiques). Viseéa
lezaljka ,,ide naprijed, pa nazad, pa se ponekad i zaustavi“.! Uprkos ovoj osudi koja je
mozda malo prestroga, iako je duhovita, mozda je to upravo 1 bio Apollinaireov nacin da
bude moderan, izmedu prosSlosti i buducnosti — u srcu jedne lelujave i1 oscilirajuce
sadasnjosti.

Jer sadaSnjost je drugacija nego svi drugi trenuci vremena, buduc¢i da je ona uvijek u
prolazu, ,tacka prolaska [...] mjesto konvergencije razli¢itih vremenskih perspektiva, ali
takoder i bijeg izvan vremenskog poretka“.? Ona nikad ne moZe biti nepomi¢na, kao §to
moze izgledati neki trenutak koji pripada proslosti. Sadasnjost ovdje definira horizont, koji
je sama rijeka Sena: rijeka koja uvijek tece, a uvijek ostaje na istom mjestu, ista rijeka. Voda
rijeke odlazi prema onome $to je iz njene perspektive buducénost, no za promatraca koji stoji
na obali rijeke, ta voda odlazi u proslost. Promatrac je u sadasnjosti, u kojoj trajanje traje, ali
on kao da je smjeSten izvan tog trajanja jer zeli zivjeti u trenutku. Kao $to primjecuje Michel
Collot, ,ta dvosmislenost sadasnjosti koja povezuje trenutke ali je i sama izvan svake
hronologije, usporediva je sa dvosmisleno$¢u horizonta, koji spaja razli¢ita mjesta ali je
njega nemoguce tatno lokalizirati“.® Ono $to je simultano u ,,Mostu Mirabeau* je paralelna
percepcija trenutka 1 protoka vremena, kao u nekoj vrsti vremenskog horizonta. SadaSnjost
viSe ne izgleda kao jednostavni trenutak prisutnosti i percepcije: ona se otkriva u svojoj
sloZzenosti kao sami izvor neuhvatljivosti vremena 1 bitka, ali to takoder znaci, na odredeni
nacin, da je ona izvor novosti. Drugim rije¢ima, svijest o ovom vremenskom paradoksu
podrazumijeva narocito konstataciju da je bergsonovsko trajanje, kao nacin gledanja na
vrijeme koji je Siroko prihvacen u umjetnosti te epohe, uvijek orijentirano samo na proslost.
Sama definicija Cistog trajanja koju daje Bergson potvrduje znacaj te povezanoSti sa

! Blaise Cendrars, Du monde entier au caeur du monde, op. cit., str. 103.
2 Collot, La poésie moderne et la structure d "horizon, op cit., str. 52.
® Ibid., str. 53.
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prosloséu: ,,Sasvim Cisto trajanje je oblik koji uzima sukcesija stanja nase svijesti kada se

Jal19

nase ja prepusti Zivotu, to jest kada se suzdrZi od odvajanja sadasnjeg i prethodnih stanja«.!

lako ,,Most Mirabeau* jo§ ne daje trenutacni prezent koji radikalno raskida sa prosloscu,
ova pjesma govori o iskustvu tog trenutacnog prezenta kao horizonta vremena. Ta
perspektiva podrazumijeva i to da trajanje nije dovoljno kada se izrazava iskustvo vremena
(kao sadasnjosti), nego da se ta sadasnjost pokazuje kao istovremeno slozenija i mnogo
bogatija nego $to se dotad mislilo.

2.6 Simultanost staro/novo

U toj epohi, omiljeno vrijeme poezije postaje prezent, i to osobito iskustvo sadaSnjosti
pokazuje se kao iskustvo novoga. Kao §to primjecuje Michel Collot: ,,[...] u toj neodrzivoj
sadasnjosti [...] stanuje za moderne pjesnike sama dimenzija ek-staze, kao izlazak iz mjesta
i fraktura vremena“.® Pjesnicka istraZivanja ¢e sve viSe postati otkri¢e frakture u samoj
unutras$njosti vremena, te je upravo to ono Sto ¢e omoguciti pjesnicima da pokusaju dosti¢i
sami izvor novoga. Vremenski vid koji ¢e sve vise interesirati moderne pjesnike nece vise
biti prolaznost i starenje (Verlaine), ve¢ novost kao izvor bitka. Ta novost zadaje ton epohe,
od Claudela i Gidea, preko Apollinairea i Marinettia, sve do Dade.

Ipak, prve tri pjesme u kojima je u potpunosti implementirana vremenska poetika
simultanizma su, hronoloskim redom: ,,Uskrs u New Yorku“, ,Zona“ 1 ,Proza o
Transsibircu®. Sto se ti¢e pitanja da li je Apollinaire u ,,Zoni* plagirao Cendrarsov ,,Uskrs u
New Yorku“, njega je podrobno obradio Claude Leroy, najznaajniji stru¢njak za
Cendrarsa, koji takoder ne donosi nikakve bombasti¢ne i1 definitivne zakljucke, osim $to na
neupitan nadin potvrduje Cendrarsov utjecaj na Apollinairea.® Bilo kako bilo, meni se &ini
da to pitanje ne donosi nijedan koristan element u okviru ovog promisljanja. Smatram da je
neophodnije slijediti odredene pjesnicke motive koji evoluiraju kroz te tri pjesme, jer, iako
je istina da postoje zacudne podudarnosti izmedu ,,Uskrsa u New Yorku* i ,,Zone", isto se
moze tvrditi za ,,Zonu* i ,,Prozu o Transsibircu®, kao da se na taj na¢in vodio neki implicitni
I skriveni ,,dijalog* izmedu dva pjesnika. Najvaznija pitanja i zalozi koji se profiliraju kroz

! Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Pariz, Presses Universitaires de France, kolekcija Quadrige,
2013, str. 74.
2 Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op. cit., Str. 53.
% Vidjeti: Claude Leroy, « Apollinaire et Cendrars chez le roi Arthur », u: Dans l'atelier de Cendrars, Pariz, Champion,
2011, str. 55-67.
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takav dijalog ticu se vizije moderne poezije, ali i sjecanja, to jest problema vremena i
problema subjekta.

U ,,Uskrsu u New Yorku* Cendrars se poredi sa ,,dobrim monahom®. Ipak, njihove situacije
— 1 njihova vremena — jako se razlikuju. Cendrarsovo vrijeme je ,veceras”, dominantno
vrijeme u pjesmi, kao §to je slucaj i u ,Zoni“, ,Prozi o Transsibircu“ i mnogim
Reverdyevim pjesmama.

A vrijeme dobrog monaha ostaje, sa svoje strane, regulirano ciklusima molitvi, narogito
bozanskim redom. Ovakav postupak pjesnika koji suceljava vrijeme drevno i ono svoje, ima
sustinski znacaj. Jukstaponiranje stvari koje se smatraju drevnima i novima itekako je
istrazeno u ,,Zoni“. To je, najblaze re¢eno, neka vrsta lajtmotiva, ali i veoma vazan princip
same kompozicije, bas kao i u ,,Uskrsu u New Yorku“. Ve¢ od prvog stiha, ¢italac ne moze
a da ne primijeti nagli i neocekivani nacin na koji ga pjesnik uvodi u temu, a taj inicijalni
Sok kasnije se samo uvecava kroz promjene registara i tonova (pa ¢ak i svjetova, drevnih i
novih, velikih i malih), koje su isto toliko nagle i neumoljive prema dezorijentiranoj paznji
&itaoca. Taj ,.kontrapunkt® u prva tri stiha® vrsi se zahvaljujuéi kontrastima i suprotnostima,
od kojih je najvazniji kontrast izmedu drevnoga i novoga. Razli¢iti tonovi naglasavaju
kontraste: nakon elegi¢nog pocetka prelazi se na pastoralu, a usred te ,,poeti¢ne” i
nostalgi¢ne fantazije, odjednom je uveden ,,glavni lik* te vinjete, niko drugi do Eiffelov
toranj, elegantno i ¢ipkasto ,,cudoviste od celi¢nih greda, sa svojim antenama T.S.F-a na
vrhu, i sam istovremeno simbol modernizacije, ali personificiran kao pastirica, e da bi se
potom opet preslo sa novoga na drevno sa grékom i rimskom Antikom. Spojevi su ,,zavareni‘
na diskretan, ali brutalan na¢in. Uprkos ¢injenici da je svaka logika tu otisla kroz prozor i da
se priblizavaju udaljene ,,stvarnosti“, ¢ak naizgled bez ikakve veze, njihovi odnosi su
udaljeni, ali tacni, bas§ kao $to to zahtijeva Reverdy u svojoj ¢uvenoj definiciji pjesnicke
slike. Jedinstveni uspjeh te slike potice od Cinjenice da ta mjeSavina staroga i novoga
proizvodi transformaciju dimenzija, kao 1 originalan nacin na koji su uvedene velike teme
pjesme. Iz tog simultanog kontrasta izmedu pastorale 1 moderne stvarnosti, izbija, na
neocekivan nacin, tema religije. Ali, kao da su neke teze obrnute: s jedne strane ,,umoran si
od ovog starog svijeta®“, ,,cak i automobili izgledaju staro®, a s druge strane, ,,jedina religija
ostala je nova“ i ,,jednostavna kao avionski hangari®, ,,najmoderniji Evropljanin ste vi papa
Pio X“.2 U ,,Zoni*, pitanje religije i svetog su u igri kroz zajednistvo i razlike ta dva pojma,
te bez prestanka opsjedaju pjesmu u cjelini, sve do kraja, bas kao u ,,Uskrsu u New Y orku®.
Ovoj vaznoj temi ¢emo se jo$ vratiti 1 pokusati je objasniti kasnije.

! Vidjeti: Pierre Brunel, « Contrepoint », u: Apollinaire entre deux mondes, Mythocritique 1, Pariz, Presses Universitaires
de France, kolekcija Ecriture, 1977, str. 1-12.
2 Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 39. Konzervativni papa Pio X u to vrijeme vrlo odlugno se razratunao sa
modernistickim strujanjem u Crkvi, te tako sprijecio reforme koje bi modernizirale katoliCanstvo. Vidjeti: André Boland,
La Crise moderniste hier et aujourd’hui, Pariz, Beauchesne, kolekcija « Le point théologique », 1980.
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No, nije li ovaj paradoks novo/staro, koji proizvodi zanimljiv preokret vremenskih
perspektiva, nacin da se suoCi sa u to vrijeme sve neizdrZljivijim rastu¢im pritiskom
antagonizama izmedu staroga i novoga, te izmedu proslosti i buduénosti? Nije li to onda
jedna slika — zacijelo veoma zacudna i $asava — kroz koju pjesnik pokusava iskazati svoje
vrijeme, svjestan mozda da je ono prijelomna epoha?

2.7 Zivotinje-masine kod Apollinairea i Cendrarsa

Cendrars u gradu New Yorku vidi sliku modernog vremena, nakon spominjanja ,,dobrog
monaha“, a Apollinaire u ,,lijepoj industrijskoj ulici“, nakon poredenja religije sa avionskim
hangarima. Jedna stanovita pravilnost, stanoviti pravilni ritam vlada u tom novom svijetu,
utjelovljenom u , lijepoj industrijskoj ulici® (,,0d ponedjeljka ujutro do subote navecer Cetiri
puta dnevno prolaze/Svako jutro triput zapijeva® sirena” No, buduéi da to vrijeme mjere i
obiljezavaju moderni zvukovi koji ga proizvode — ti zvukovi koje proizvode masine su onda
animalizirani (,,Svako jutro tri puta zapijeva sirena/Bijesno zvono tu laje oko podne®).
Takvo animaliziranje je iste vrste kao markantne slike: ,,Krda autobusa koji mucu®, ,,stado
mostova bleji ovog jutra“, te motori autobusa koji ,,ricu kao zlatni bikovi* iz Cendrarsove
,Proze o Transsibircu®. Ne radi se samo o mijeSanju dva posve razli¢ita imaginarija
(imaginarij zivotinja i imaginarij masina), ve¢ takoder i da se kombinira staro i novo. Ta
krda autobusa u sebi mozda imaju nesto prahistorijsko, jer ako zamislimo zivotinju ¢ija
veli¢ina je usporediva sa veli¢inom autobusa, na podrucju Francuske, ta Zivotinja moze
dolaziti samo iz veoma daleke proglosti — to jedino moze biti mamut.” Kakav je onda odnos
izmedu te animalnosti 1 modernisticke teme za koju se svi slazu da je temeljna u ,,Uskrsu u
New Yorku*, ,,Zoni“ 1 ,,Prozi o Transsibircu“? Po pitanju dzungle fabri¢kih zvona i sirena,
pa i tih istih autobusa-mamuta, kako ne pomisliti na moénu formulaciju Jeana Starobinskog
o modernosti urbanog pejzaza kod Baudelairea (pjesma ,,Pejzaz” iz Cvjetova zla)? Evo §ta
kaze Starobinski:

Naime, modernost nije jedino u dimnjacima i industrijskoj buci; ono $to je specificno
moderno, to je jukstapozicija vertikalnog uzleta dimnjaka i vertikalnog uzleta crkvenih
zvonika; to je kontrast i disonantnost njihovog simultanog prisustva.

! Glagol gémir odnosi se na ljude (jedati, stenjati), ali i na poj ptica.
2 Sto se tie mamuta, vidjeti pjesmu ,,Palada“ (« Palais ») takoder iz zbirke Alkoholi, gdje se takoder radi o starome: ,,No te
misli umrle prije milenija/Imale su bljutavi ukus velikih zaledenih mamuta“.
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[...] Jos$ dublje, u tom jutarnjem trenu postoje dva tipa organizacije vremena koji upisuju
svoje znakove u pejzaz: vrijeme proizvodnije i vrijeme svetog.'

To znaci prije svega da se ovdje doista radi o mijeSanju drevnog i modernog vremena, te o
obiljezavanju prisustva staroga u novome, te napokon o stvaranju dvostruko obiljezenog
modernog vremena: s jedne strane nekom vrstom ,apsolutne moc¢i na koju se poziva
pojedinacna svijest“,? te s druge teznjom ka objektivnosti koju je najavljivao Rimbaud.

Ako je moderno vrijeme dvojno po svojoj prirodi, to jest i staro i novo, objektivno i
subjektivno, Apollinaireove i Cendrarsove Zivotinje-masine su znakovi takvog vremena.

Fraktura sadaSnjosti kao vremenskog horizonta moze, dakle, sadrzavati u sebi nesto
arhai¢no i praiskonsko, kao $to je monah koji ¢ita Legendu o Novgorodu kod Cendrarsa.
FetiSi iz Okeanije 1 Gvineje takoder posjeduju jednu praiskonsku dimenziju, daleko
»drevniju® od kr§¢anstva. U tom smislu Agamben, da se na trenutak vratimo njegovoj
koncepciji savremenosti, primjecuje kako ,,ima izmedu arhai¢nog i modernog jedan tajni
susret, ne samo zato Sto najarhaic¢niji oblici na sadaSnjost vr$e jednu osobitu fascinaciju, ve¢

naro¢ito jer je je klju& modernog sakriven u praiskonu i prahistoriji«.?

2.8 Sat u jevrejskom kvartu u Pragu

Jos jedno pitanje vremena, po kojem se ,,Zona“ i ,,Proza o Transsibircu® podudaraju, ali
takoder i razlikuju, tiCe se sjecanja. U ove dvije pjesme, oba pjesnika se vracaju svojim
sjeCanjima, i kao da sagledavaju u cjelini svoj Zivot. Razlika je u tome $to Apollinaire
navodi svoja sje¢anja uvijek koristeci glagolski prezent. No, obje pjesme imaju zajednicku
jednu sliku, kao enigmati¢ni simbol tog specificnog vremena koje se koncentrira na
sadasnjost kako bi se suocilo sa sje¢anjima: sat u jevrejskom kvartu u Pragu, Cije kazaljke
idu unazad. Apollinaire koristi tu sliku prvo 1910. godine u svojoj noveli ,,Praski
prolaznik*,* a potom i u ,,Zoni*:

Licis na Lazara isprepadanog dnevnim svjetlom
Kazaljke starog sata u jevrejskom kvartu idu unazad
I ti uzmices isto tako u svom Zivotu lagano®

! Jean Starobinski, « Les cheminées et les clochers », Magazine littéraire, br. 280, septembar 1990, str. 26. Ja podvla¢im.
? Ibid.
3 Agamben, Sta je savremenik, op. cit., str. 34.
* U zbirci L 'Hérésiarque et Cie (Herezijarh i druZina).
® Apollinaire, Buvres podtiques, 0p. cit., str. 42.
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Interesantno je zamijetiti da to vrijeme sjecanja, koje je takoder sjecanje na ta vremena, i
koje se ¢udno kre¢e naprijed-nazad (,,I ti uzmices isto tako u svom zivotu lagano®), trazi
svoj objektivni korelativ' u muzici (,,[...] i naveger sluajuéi u tavernama kako pjevaju Geske
pjesme®). Ta muzika sa Istoka, kao i ciganski mar§ i harmonike Cendrarsa u ,,Prozi o
Transsibircu®, mogu se percipirati jedino kroz vrijeme. Muzika se inace percipira kroz
vrijeme, ona jeste percepcija vremena, kako smo i vidjeli kod Bergsona.

Ipak, za Apollinairea i Cendrarsa, ta percepcija kao da ostaje u pozadini slika-sje¢anja koja,
bilo da su izrecena u prezentu ili u proslom vremenu, izranjaju kao izolovani trenuci.

Kod Cendrarsa, voz, kao simbol sadasnjosti, napreduje prema buducnosti i nikako je ne
dostize, a ostavlja iza sebe ,,proslost“. Voz grmi na ,,okretnim plocama“? — jer njegovo
kretanje nije samo linearno, ve¢ i cirkularno — ali on ide i u smjeru vremena, paralelno sa
muzikom gramofona koji se okreé¢e. Gramofon ,,Suska“ ciganski mars, te razvijajuéi se kroz
vrijeme, ta muzika dopusta pjesniku da ,,[se prepusti] skokovima [svoga] sjecanja®i da
,.pogoni sve vozove kroz cijeli [svoj] Zivot“.* I, zahvaljujuéi magiji Velikog Istoka, &ni mu
se da ,,svijet, kao sat u jevrejskom kvartu u Pragu, okrece se izgubljeno unazad“,® no to je
zato $to 1 on ide unazad u proslost u svojim sjecanjima, dok voz i muzika idu naprijed.

Cendrars kaze da se ,,[prepusta] skokovima svog sjecanja*“. To mi se €ini kao zanimljiv izraz
koji opisuje taj zajednicki aspekt ,,Proze o Transsibircu i ,,Zone*: razmatranje razliitih
zivotnih etapa i sjecanja, ¢iji niz se zavrSava u sadasnjosti pjesme. Za pjesnika, razmatranje
svog Zivota (ove rije€i su naglaSene i ponavljaju se mnogo puta u obje pjesme kao ,,moj
Zivot“ 1 ,tvoj zZivot* - ali Apollinaire se obra¢a sebi samom), povezano je sa njegovim
iskustvom vremena, a ono je paradoksalno, kao Sto smo ve¢ vidjeli u ,,Mostu Mirabeau*,
budu¢i da je u njemu vrijeme dvosmisleno i da se krece u viSe pravaca istovremeno, zavisno
od perspektive. Apollinaire i Cendrars vide da vrijeme ne protice isklju¢ivo iz proslosti
prema buducnosti, kao §to se obi¢no kaze, nego takoder i u suprotnom smjeru, buduci da
sva ljudska iskustva, u sustini razliita iskustva vremena - ,unutarnja trajanja®, izmicu
takoder prema proslosti: u o¢ima ljudskog iskustva, vrijeme moze takoder biti videno kao
protok koji nosi sve stvari prema proslosti. To se i dogada u ove dvije pjesme, u kojima

1 T. S. Eliot, Hamlet and his problems: ,, The only way of expressing emotion in the form of art is by finding an 'objective
correlative'; in other words, a set of objects, a situation, a chain of events which shall be the formula of that particular
emotion; such that when the external facts, which must terminate in sensory experience, are given, the emotion is
immediately evoked*. Citirano sa http://www.bartleby.com/200/sw9.html, posjeceno 1. 10. 2012.
2 Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 57.
¥ Ibid., str. 59.
* Ibid., str. 51.
5 Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, op. cit., Str. 57.

62



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

vrijeme sjeéanja posjeduje jednu dvosmijernu logiku.' S tog stanovista, simbolika sata koji
ide unazad mnogo je jasnija: broj¢anik sata sam po sebi podrazumijeva uobicajeni smjer
kazaljki, a ipak ih vidimo kako idu u suprotnom smijeru, i ta neuhvatljiva i paradoksalna
karakteristika oznac¢ava sama po sebi dvosmislenost dozivljaja vremena.

2.9 Dvosmisleno vrijeme mog Zivota

Povratak prema proslosti odvija se, kao $to kaze Cendrars, u skokovima. Nije, dakle,
linearan, nijedno prisjecanje zapravo nije: prisjec¢anje dolazi u trenuta¢nim flashbackovima,
iako u ,,Prozi o Transsibircu® mnoga od tih sjecanja nisu izrecena u glagolskom prezentu
kao u ,,Zoni“. A da li Cendrars, voze¢i se u Transsibircu, suprotstavlja svoje sopstveno
iskustvo vremena Jeanneinom? Ona spava snom nevinosti, jer ,,od svih sati svijeta ona nije
pozobala ni jedan jedini“.? Ona nevino Zivi u Sudesnoj zemlji bezbriznosti i maste, kao da je
na neki na¢in zasti¢ena od vremena. Nasuprot tome, motiv sati razvijen je u cijeloj sljedecoj
strofi, a vrijeme tematizirano kroz satove razliCitih zeljezni¢kih stanica (bliskih, uostalom,
komplikovanom broj¢aniku stanice Saint-Lazare iz pjesme ,,Viseca lezaljka®). Ostaje tada
samo ,,vjecito napredovanje voza“ koje moze dati mjeru tih razli¢itih vremena. ,,Svako jutro
podesavamo satove™, zbog mnogobrojnih razli¢itih vremenskih zona u Sibiru. Svijest o
vremenu podrazumijeva svijest o0 ,satima“ — trenucima — Kkoji zvone razli¢ite ,,sadasnje
trenutke®, razliCitim zvonima koja razli¢ito zvuée (,,Zahrdalo kampananje Bruges-la-
Mortea, Elektri¢no zvonce biblioteke u New Yorku, Zvona Venecije). Svi ti trenuci koji su
odzvonili (koje je on prezivio u sadasnjosti) dio su onoga $to on naziva moj Zivot, Njegovog
iskustva i njegovih sjecanja.

Jedan motiv, neka vrsta tonike,* stalno se ponavlja u obje pjesme: moj Zivot. U ,,Zoni* se taj
motiv pojavljuje kao ,,tvoj zivot™, koji je ,,Slika objeSena u mraénom muzeju*, te je preuzet
kasnije opet sa slikom sata iz jevrejskog kvarta u Pragu: ,,I ti uzmice$ isto tako...”.
Apollinaire govori o svom Zivotu, obracajuci se sebi sa ,,ti“. Na Kraju pjesme, motiv se opet
vraca: ,,I pijes alkohol koji przi kao zivot tvoj/Tvoj Zivot koji ispijas poput rakije*. Kod
Cendrarsa, cijeli jedan pasaz je posvecen motivu moj Zivot, u kojem pjesnik priziva prosle
situacije glagolskim prezentom. Njegov Zivot je ,.siromasan kao ovaj isfucani $al“, ali to

! Doktorska disertacija: Alexandre Dickow, « Le Poéte en personnes : mises en scéne de soi et transformations de
l’écriture chez Blaise Cendrars, Guillaume Apollinaire et Max Jacob », odbranjena 2011, (Paris VII1/Rutgers University),
mentori Christian Doumet i Derek Schilling, str. 400-411.
2 Cendrars, op. cit., str. 56.
3 Koristim ovu rije¢ u znadenju koje se odnosi na muziku (nota koja odreduje tonalitet), ali i na fonetiku i gramatiku. Po
rje¢niku Le Petit Robert (2008), rije¢ tonique: ,,MUS.VX: nota tonika; PHONET. Koji nosi ton, itd..
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osjecanje njegovog zZivota razvija se kroz beskrajno putovanje vozom, i ono postaje bogatije
od bilo kakvog elegantnog zapadnoevropskog putovanja (aluzija na Larbaudovog
Barnabootha?), jer je njegovo putovanje na kraj svijeta. Cendrars je nakon ovog mitskog
putovanja osmislio svoj Zivot kao neprestano putovanje. Cak iako se motiv vide ne vraéa u
,,Prozi“, on kao da ostaje prisutan do kraja pjesme, te se na neki nacin sve vrti oko njega, a
ista stvar vazi i za ,,Zonu*. ZaSto Apollinaire i Cendrars toliko insistiraju na tome? Na neki
nalin moj zivot je tema ovih pjesama, samo §to to uopce nije stvar neke subjektivne
autobiografije ili li¢ne ispovijesti.

Merleau-Ponty kaze da ,,subjektivnost nije u vremenu zato $to ona usvaja ili dozivljava
vrijeme i stapa se s kohezijom jednoga Zivota“." Subjekt ne gradi sadadnjost samo kao
vrijeme trenutnog doZivljaja 1 prolaska, nego takoder kao koherentnost cijelog jednog Zivota
1 pripadajucih sjecanja. A Sta povezuje sadaSnjost 1 sjecanja, ako to nije Cinjenica da su 1
prosli trenuci nekad bili dozZivijaj sadasnjosti:

Dalja proslost svakako , takoder, ima svoj vremenski redoslijed i svoj vremenski polozaj u
odnosu na moju sadasnjost, ali ukoliko je sama bila sadasnjost, ukoliko je ,,u svoje vrijeme*
moj Zivot proao kroz nju, i ukoliko se nastavljala do sada.’

U tom smislu, u jednom narativnom djelu, niSta ne sprecava pjesnika da prosla i sadasnja
iskustva stavlja na isti plan, te isto vaZzi i za samo vrijeme naracije.

Po Merleau-Pontyu, ,,dvosmislenost bitka u svijetu o€ituje se dvosmisleno$c¢u bitka tijela, a
ova se shvata dvosmisleno$éu vremena“.® |z te perspektive, ovakva naracija bi posjedovala
odredeni psihicki i perceptualni ,,realizam®, te bi to poravnavanje vremenskih perspektiva
(,,redoslijeda®) moglo biti smatrano genijalnom narativhom strategijom. Radije nego
nekakav ,,pjesnicki kubizam* koji bi imitirao tehnike i postupke slikara kubista (ukidanje
prostorne perspektive), ovo bi bila knjizevna tehnika koja bi odgovarala istoj potrebi za
raskidom sa uobicajenim tehnikama predstavljanja: poravnavanje vremenskih perspektiva
ukida ,,proznu® i uobiCajenu realistiCku naraciju tako S§to ukida protenzije i retenzije
sukcesivnog vremenskog horizonta.* Ipak, jasno je i to da poravnavanje otvara apsolutno
nevidene vremenske perspektive u poeziji. Umjesto da nivelira 1 izravna dozivljaj vremena
te ga tako u¢ini monotonim, ovaj postupak ga, naprotiv, produbljuje i ¢ini jo$ sloZenijim.

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 436.

2 |bid., str. 475.

® Ibid., str. 101.

* Protenzije i retenzije su u fenomenoloskom Zargonu vremenske intencionalnosti. Zajedno saginjavaju mrezu vremenskih
intencionalnosti strukture horizonta. Vidjeti: Michel Collot, La Poésie moderne et la structure d horizon, navedeno djelo.
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2.10 Sjecanja u sadasSnjosti

Guillaumeova pariska mlada ulica se u vremenu od jednog jedinog stiha pretvara u ulicu iz
Wilhelmovog djetinjstva u Nici (,,A ti si jo§ uvijek malo dijete®). Tako je takva analogija
dosta neobicna, nagli tematski prelaz je ustvari samo povratak temi religije, kojoj se ovoga
puta pristupa iz jedne li¢ne perspektive, mozda i kao jednom od prvih pjesnikovih sjecanja.

Ovakav tematski prelaz se artikulira kroz isto toliko naglu promjenu vremenskog okvira, jer
se tako u nekoliko sekundi prelazi sa ,,sada“ iz 1912. na sjeCanja iz Apollinaireovog
djetinjstva, koja su izrecena istim glagolskim prezentom. Rije¢ je o istom ,,svevremenskom
prezentu kojim Cendrars ponekad predstavlja svoja sjecanja (kako prava tako 1 potpuno
izmiSljena), u ,, Transsibircu® (,,Lezim umotan u $al*). Razlika je u tome da Cendrars ¢esto
ipak koristi prosla glagolska vremena: u ,,Prozi o Transsibircu® prezent se javi tu 1 tamo,
dok je ,,Zona* skoro cijela u prezentu. U toj dubinskoj ,,strukturi, rastrkana sje¢anja se ne
evociraju, ne prepricavaju, nego se nude u prezentu, na neki nacin Su ,,prezentirana“, te na
kraju ipak na drukciji nacin ispri¢aju pricu, koja se onda iS¢itava u cjelini, poput nekog
mozaika. 1z te strukture izranja diskontinuitet tona i atmosfere koji su dvosmisleni i
paradoksalni, budu¢i da su u isto vrijeme 1 veoma intenzivni i neodredeni.

Nesto dalje, prije nastavljanja jukstapozicije sjecanja, brutalni prezent (,,Sada hodas...”) kao
da ponovo uvodi pocetnu tacku — sadasnjost pjesme, bas kao i na pocetku (,,Ovog jutra®). Ta
sadasnjost pjesme, iako nikako ne moze biti odredena sa hronoloskog stanovista, a ne €ini se
bas jako logic¢na ni sa naratoloskog stanovista, takoreci prezentira druga vremena i epohe.

Nakon sjecanja iz Praga, stanoviti fragmenti su prezentirani kao fotografije koje se redaju:
zaustavljeni trenuci, nepomicni, razlicite situacije na razliitim mjestima, ali svi na neki
nacin sli¢ni 1 jednaki. Brzina njithovog redanja, kao 1 jak utisak apsoluta koji emanira iz
svake slike, odgovaraju takoder jedinstvenom nacinu na koji su ove slike tipografski
razdvojene: to su slike-stihovi neovisne od drugih stihova i strofa, koje se redaju brutalnom
brzinom. ,Zona“ je u tom smislu pravi kolaz — ali prije svega vremenski kolaz.
»Proizvodnja‘ takvog vremena se vrsi takoder zguSnjavaju¢i ljudsko iskustvo, pa tako i sam
dozivljaj vremena. Da bi se to postiglo, neophodno je pokidati uobic¢ajenu vremensku potku,
uobicajeni sukcesivni slijed, te iza toga okupiti i izabrati fragmente vremena 1 iskustva za
koje se smatra da su najbitniji. Ti fragmenti liSeni su vremenskog slijeda, te valjda zbog toga
postaju kao neki apsoluti, a ipak zadrzavaju svoju aktuelnost i prozivljenost. Prelaz sa
jednog fragmenta na drugi dakako izaziva iznenadenje zbog neobic¢nosti tih ,,sadasnjosti®
naizgled bez proslosti i buduc¢nosti. Uobicajene veze su pokidane, ali se stvaraju novi
odnosi, ,,udaljeni i taéni“, prema Reverdyevoj definiciji.
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Sadasnjost pjesme se ponekad neprimjetno, ali munjevito brzo mijenja: bio je dan, i
odjednom stih ,,Ti si navefer u velikom restoranu“ uvodi vecer koja je naglo pala. Ta
sadasnjost se opet pomjera: umjesto da kaze nesto u stilu ,,odjedared, zora se priblizavase®,
Apollinaire nas direktno i brutalno uvodi u zoru na ulici (,,Sam si sad ¢e svanuti®). I tako,
Guveni krug jednog dana i jedne no¢i' — gotovo dvadeset Cetiri sata klasi¢ne tragedije —
skoro da je zavrsen.

Kazem ,,skoro®, jer pjesma poc€inje ,jutros™, da bi se nastavila navecer, u toku no¢i, i
zavrSila se u zoru sljedeceg dana. Zora je ipak simbol novih stvari koje ¢e doc¢i. Ona je
trenutak okrenut ka horizontu buduc¢nosti (glagolski futur ,,ée svanuti®), za razliku od svih
prethodnih trenutaka. Taj veliki krug dakle nije ,,savrSen® i zatvoren, ve¢ se otvara neCemu
novom zahvaljujuéi toj zori, vremenu koje je samo po sebi Novo i drugacije.

Novost i alteritet, dva pojma koja ¢e imati kapitalni znacaj u poeziji XX vijeka, tako su
dvije naglasene osobine vremena u ,,Zoni“. Mnostvo razlicitih jukstaponiranih vremena i
drugih simultanih kontrasta opc¢enito, tvori mnostvo nevidenih odnosa izmedu raznorodnih
motiva 1 mnostvo novih analogija, stvarajuci tako jednu atmosferu — to jest jedno veoma
osobito vrijeme, koje je nepresusni izvor alteriteta. Nedostatak uvrijeZzenih analogija, koje
bismo jo§ mogli nazvati ,,tradicionalnim®, omogucava Apollinaireu slobodu da stvara nove
odnose, nove veze (vidjeti pjesmu ,,Veze* iz Kaligrama), kao i taj utisak neodredenosti koji
emanira iz njegove prozodije. Drugim rije¢ima, jasno vidimo utjecaj Verlainea (prozodija,
melanholija), ali i Rimbauda (poetika stvaranja novog jezika kroz disrupciju semantickih
polja i tradicionalnih analogija), samo Sto se te pjesnicke ideje dovode na novi nivo i daje im
se novo znacenje.

2.11 Naslov ,,Zona*

U interpretaciji pjesme Cesto se evocira gré¢ko porijeklo te rije¢i u njegovom izvornom
znadenju ,,pojas“ (fr. ceinture ),% objasnjavajuéi naslov pjesme kao vremenski ,,krug* od 24
sata u kojima se odvija ,,radnja‘“ pjesme. Pa ipak, zasto bi Apollinaire od linearnog vremena
napravio kruzno, i zaSto onda dati takvo ime pjesmi? Vidjeli smo da Apollinaireov
,svevremenski prezent i nije bas ciklicno vrijeme, te da on, kao i Cendrars u ,,Prozi o
Transsibircu®, transformira i cikli¢no i linearno vrijeme, ovo prvo u neku vrstu simultanog
prisustva svih etapa svog zivota, a ovo drugo u svojevrsno dvosmjerno kretanje.

! Jedna od uobiGajenih interpretacija ,,Zone*, opet kao ciklinog vremena, sli¢no kao i tradicionalne interpretacije ,,Mosta
Mirabeau®.
2 Dictionnaire étymologique et historique du francais, Jean Dubois, Henri Mitterand, Albert Dauzat Larousse, Grands
Dictionnaires Larousse, 2011.
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Etimoloski rje¢nik Dictionnaire étymologique et historique du frangais objaSnjava upotrebu
pojma u tom periodu:

Upotreba svojstvena topografiji Pariza na pocetku XX vijeka: zona je tada znacilo pojas
siromaskih nastambi, stracara, kolibica, prikolica itd., ustanovljen izvan gradskih zidina, u
krugu od oko 200 metara Sirine, gdje je svaka trajna izgradnja bila zabranjena iz vojnih
razloga (bukvalno: zona non eedificandi).*

Apollinaire je preSao put od Montparnassea do Auteuila (,,Hoda$ prema Auteilu Zeli§ kuci
do¢i pjesice). Ako pogledamo znacenje rijeci u rjecniku le Petit Robert (2008):

ABSOLT. LA ZONE: Bijedna predgrada izgradena (ilegalno) na zemljiStu nekadasnjih
gradskih zidina Pariza.

Znaci da nikako ne mozemo iskljuciti da se Apollinaire poziva upravo na taj smisao, budu¢i
da je u to vrijeme Zivio u Auteilu za koji je, iako to mjesto nije nimalo bijedno, on smatrao
da pripada predgradu, jer je u to doba zaista i bilo tako. No, ¢ak i tada, pitanje ostaje: zasto
bi izabrao upravo taj naslov sa tako specificnim znaenjem i veoma li¢nim implikacijama,
za ovu pjesmu koja je znakovita i opcéenito prepoznata kao programska, oko koje su se
okupile Citave generacije pjesnika?

Vjerovatno je neophodno tu rije¢ shvatiti na mnogo S§iri nacin, sa njenim urbanistickim
implikacijama: zona je onda nesto doista moderno (zona izgradnje, industrijska zona), te
istovremeno brisani teren, neki novi ,,teritorij* poezije koji Apollinaire na taj nacin nastoji
otvoriti. Izlaze¢i sa uobicajenog terena, te takoder 1 iz uobi¢ajenog vremena, on ulazi u tu
»zonu®“. Uobicajeni 1 tradicionalni teren poezije je u davnim vremenima bio nazvan
feudalnim vokabularom: zemlja, kraljevstvo, carstvo, domen itd. lzbor ovakvog,
urbanistickog vokabulara, koji je dotad uglavnom ostao stran pjesnistvu, ali ne 1 opCenito
problematici modernog grada, znakovitiji je za jednu novu Apollinaireovu teznju koja se
javljau ,,Zoni“, a to je njegov avangardizam, o ¢emu postoji konsenzus u kritici. Ponekad su
neke njegove inovacije i pronalasci poticali od najobi¢nijeg poigravanja, Sto je posve
legitimna pjesnicka praksa. Mogao je odluciti da preuzme rije¢ iz urbanizma sasvim
slu¢ajno, jer mu je to zazvucalo dobro i ,,moderno®. No, taj hipotetski izbor niposto ne treba
shvatiti kao povrSan. Tako, radije nego anticko znacCenje pojasa u smislu ,,vremenskog

! bid.
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kruga®, ova moderna i neobi¢na zvucnost daje mu Svu njegovu ,,aromu‘. Istovremeno
neobi¢nu i poznatu.

Cinjenica je takoder da bi takvo znadenje naslova ostalo dosta neodredeno, ali mozda je to
bas kao i sa slikom ,,sunca prerezanog vrata“: ta slika ima mnogo neodredenije znacenje
nego slika Isusove odsjecene glave u ,,Uskrsu u New Yorku®, ali upravo po tome je ona
puno S$ira i puno univerzalnija. Ako se neSto ¢ini neodredenim zdravom razumu, ali
istovremeno uspijeva da prevede jedno vazno i univerzalno (pred)osjecanje, nije li takva
pjesnicka slika onda upravo veliki uspjeh? Zona u koju sa Apollinaireom ulazi poezija
mozda nije zona jasnosti, u smislu jasnih i razumljivih znacenja koja mogu dati filozofija i
nauka: sunce prerezanog vrata mozda tako, izmedu ostalog, najavljuje raskid sa razumom
koji se predosjeca ve¢ odavno, ali koji je narocito eksplicitan tek u pokretima koji ¢e se
manje ili viSe pozivati na Apollinairea, a to su Dada i nadrealizam. Jedno je izvjesno: ta
zona ¢e biti zona istrazivanja i invencije.

2.12 Cendrars: sadasnjost i kretanje

Postoji jedan aspekt vremena kod Cendrarsa po kojem se on jasno razlikuje od Apollinairea
1 od Reverdya, a uostalom i od vecine drugih pjesnika njegovog vremena. Trenutana
sadasnjost, kod Cendrarsa, osim kada se radi o flashbackovima sjecanja, nikada nije pasivno
1 nepomi¢no promatranje prolaska vremena. Cendrars se malo pomalo nametnuo kao veliki
putnik, a to podrazumijeva da su njegov vremenski horizont i njegovo iskustvo vremena
koncipirani stalno u pokretu. Takav stav on zauzima kao pisac.

U jednoj od velikih pjesma na kojima se zasniva pjesnicki svijet Blaisea Cendrarsa — ,,Prozi
o Transsibircu® — radnja se odvija u vozu. Ali, to nije toliko zato sto je Zeljeznica simbol
modernih vremena: voz je bio simbol modernizacije ve¢ za romanti¢ara Alfreda de Vignya,
u pjesmi ,,Pastireva kucica“ (,,La maison du berger), ili jo§ kod Gérarda de Nervala, u
Setnjama i sje¢anjima (Promenades et souvenirs), sredinom XIX vijeka. Cendrarsov mit o
velikom putniku savremen je zbirci Valerya Larbauda Poésies d’O. A. Barnabooth,
fiktivnim putovanjima izmisljenog lika, koja je isto tako objavljena 1913. godine.’ Vise
nego voz, ovoj dvojici modernih pjesnika bila je privla¢na figura velikog putnika, u epohi
kada su parobrodi, ekspresi i automobili u€inili putovanje mnogo dostupnijim i brzim. Tako
ovdje voz radije simbolizira sadasnji trenutak, koji (kao i on) biljezi prolazak vremena kroz
sopstveno kretanje. U tom trenutku, u vremenu kada je teorija relativnosti upravo nastajala

! Valery Larbaud, Les Poésies de A.O. Barnabooth, Pariz, Poésie/Gallimard, 1966.
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(1905-1916), putovanje kroz prostor sigurno ne zanemaruje svoju vremensku dimenziju,
iako je tesko sa sigurno$c¢u znati da li je Cendrars bio upoznat sa Einsteinovom teorijom, a
¢ak je i vrlo vjerovatno da nije. No, koristenje modernih sredstava transporta kao nacina
spoznaje svijeta, impulzivnost trenutane sadasnjosti kao vremena dozivljaja, ovaj pjesnik je
ucinio svetima, kada kaze: ,,Medunarodna kompanija Spavacih vagona i Velikih Evropskih
Ekspresa mi je poslala svoj prospekt/To je najljepsa crkva na svijetu“.* Takvi entuzijastiéni
uzvici pronalaze se i drugdje u Cendrarsovim pjesmama: ,,Na put!“ i ,,Pariz-pozdravi® u
,Panami ili Avanturama mojih ujaka“ (,,Le Panama, ou Les aventures de mes sept oncles*).
Ne treba ih niposto shvatiti kao obi¢na pretjerivanja ili Sale.

Druga od Devetnaest elasticnih pjesama, pod naslovom , Tour“ (kula, toranj, obilazak,
krug), preuzima jedan od Cendrarsovih opsesivnih motiva, Eiffelov toranj, koji u ovoj
pjesmi postaje metafora Zivotne energije. Cendrars tu krece od jednog veoma li¢nog
sje¢anja, budenja vlastite seksualnosti kada je bio adolescent,? da bi shvatio da je ona dio
univerzalne sile Zivota, zahvaljujuéi tornju — simbolu koji ima oblik strijele, ili kao vektor
prema gore. To budenje seksualnosti ulazak je na scenu falusne energije koja se uzdize kao
Eiffelov toranj (vertikalno), zahvaljujuéi igri rije¢ima koja podrazumijeva 1 promjenu roda
(la tour — toranj i le tour — krug, obilazak), ta Zivotna energija postaje kretanje
(horizontalno). To horizontalno kretanje moze se shvatiti kao putovanje, a dobro znamo da
je to bila jedna od Cendrarsovih najvecih strasti. Ako je naslov pjesme dat bez odredenog
¢lana ili bilo kakvog drugog odredenja roda, to je zato §to ,,Tour“ kao Eiffelov toranj (la
Tour Eiffel) postaje putovanje oko svijeta (le tour du monde). Zivotna pulzija tada je
shvac¢ena kao sklonost ka putovanju, a seksualna energija, koja je takoder i Zivotna,
sublimirana je u neutazivu zed za svijetom, ili, kao $to je govorio Cendrars, potrebu za
putovanjem (bourlinguer). U tom svojevrsnom libido movendiju pjesnik preferira
trenutac¢nu stvarnost kao vrijeme dozivljaja i vrijeme kretanja. Vrijeme putovanja se tako ne
sastoji samo od dugih monotonih perioda trajanja — naprotiv, to je vrijeme koje slavi novost
trenutacne sadasnjosti. To je, izmedu ostalog, i razlog zasto Cendrars moze reéi, govoreci
opet o vozovima (,,L0s Angeles limited koji polazi u 10 h 02...*), da ,,poezija poti¢e od

danas*.®

Libido movendi je znacajan element Cendrarsove poetike u petoj od Devetnaest elasticnih
pjesama, ,,Moj ples* (,Ma danse“). Na samom pocetku pjesme, na duhovit nacin je

L Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 62.
2 prva dva stiha su : « 1910/Castellamare ». Ali, porodica Sauser je boravila u Napulju izmedu 1894. i 1896, u knjizi
Bourlinguer, dio pod naslovom ,,Genova“ (« Génes ») prepri¢ava neka sjecanja iz tog perioda, dok s druge strane ne
postoji niSta §to bi potvrdilo eventualni boravak Cendrarsa bilo gdje u Italiji 1910. godine. Ja smatram da se zapravo radi o
dvije tacke u vremenu: period Castellamarea i trenutak pisanja pjesme, ,,sadasnjost®, to jest ne toliko godina 1910, veé
1910-te godine. Pjesma je objavljena prvi put 1913. godine.
8 Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 85.
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navedena sudbina pjesnika kao vje¢nog prognanika kao dobar izgovor za lutanje, koje se u
to doba cak smatralo nekom vrstom zlo¢ina: ,,Platon ne priznaje pjesnike u svojoj
drzavi/Lutaju¢i Jevrej/Metafizicki Don Juan“.! Napomenimo da je takoder Apollinaireu
veoma vazna legenda o Lutajuéem Jevreju, koji se pojavljuje u istoj pri¢i kao i sat iz
jevrejskog kvarta u Pragu koji ide unazad (,,Prolaznik iz Praga®). A nakon tog glorificiranja
figure ,,pjesnika-lutalice (te ,,pod Villonovim znakom®, $to je naslov jednog drugog teksta),
Cendrars zavrSava svoju pjesmu jednom zgodnom metaforiCkom opaskom o poetici
putovanja, koja naglaSava kretanje u trenutacnoj sadasnjosti:

Pejzaz me vise ne interesira
Vec¢ ples pejzaza
Ples-pejzaz

Paritatitata

Ja se sve — okre¢em’

Ovdje ¢u dozvoliti sebi jednu digresiju, koja ipak ima veze sa ovim S$to prethodi. Trenutak i
kretanje, osobito u kontekstu te epohe, podsjecaju na razliCite poglede na problem
simultanosti, te svakako i na samu teoriju relativnosti. Ona nam govori da je sve zapravo u
pokretu, te da ne postoji neka apsolutna referenca u odnosu na koju bismo mogli na
apsolutno tac¢an nacin izmjeriti ni to kretanje, ni period njegovog trajanja. Promatra¢ moze
izabrati jednu tacku, te od nje uciniti svoje glediste iz kojeg on moze razviti svoj referentni
sistem za promatranje, te pretpostaviti, za vrijeme svojeg promatranja, da je taj referentni
sistem nepomican. No, to je tek privremena nauc¢na hipoteza, jer bi apsolutna istina bila da
se 1 taj referentni sistem kreée u odnosu na druge referentne sisteme, koji se takoder svi
krec¢u jedni u odnosu na druge. Jedan od temeljnih aspekata stvarnosti svakako je kretanje.
Cendrars kao globe-trotter (fr. bourlingueur) ucestvuje upravo u tom aspektu stvarnosti, da
bi na neki nain od njega napravio svoj ,referentni sistem®, odnosno svoju ,tacku*
promatranja, u tom smislu da on odbija nepokretnost kao jedinstveni i privilegovani
referentni sistem, bas kao Sto ne prihvata da je sama stvarnost nepokretna. Njemu je drazi
»ples pejzaza“. No, ples podrazumijeva, kao kretanje, ne samo neprestane promjene
perspektiva, ve¢ 1 jedno konstantno pomjeranje sredista. Kao Sto primjecuje Paul Virilio
povodom teorije relativnosti:

L Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 99.
2 Ibid., str. 100.
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Za Einsteina, proslost izvornog BIG-BANGA nije, sa nau¢nog stanovista ne moze biti to

staro srediSte. Istinsko srediSte je uvijek novo, srediSte je neprestano, ili, preciznije,
,,sadagnjost je VIECNA-SADASNJOST.!

Upisujuci se u neprestano kretanje, Cendrars utazuje svoju zed za stvarnoscu, ili kao sto sam
kaze, za svijetom; ali on takoder ulazi u interakciju s tim svijetom u pokretu. Vidjeli smo
kod Merleau-Pontya da je percepcija, koja ni ne poznaje drugo vrijeme osim sada$njosti,
uvijek interakcija sa svijetom, te da se sinteza vremena i sinteza prostora uvijek vrse
zajedno, u pokretu i kroz kretanje, buduci takoder da ,,[...]prostorni su profili i vremeni:
jedno drugdje uvijek je nesto §to se vidjelo, ili §to bi se moglo vidjeti“,*kao i to da:

,JFenomen kretanja samo na primjetniji na&in ogituje prostornu i vremenu implikaciju*.®

I tako za Cendrarsa, trenutacna sada$njost nikad nije zaustavljeno vrijeme. Cak i zamisljena
kao radikalni prezent, ona je vrijeme kretanja kao 1 kretanje vremena, obuhvacena nekom
vrstom ,polja prisustva® 1 njegovim retenzijama 1 protenzijama, te sa uvijek novim
horizontima. ,,Zed za svijetom“ odreduje vrijeme kod Cendrarsa. Ono uvijek mora biti
vrijeme zivota i kretanja, te takoder i vrijeme dozivljaja 1 iskustva.

Spoznaja svijeta i interakcija sa njim kao da su rjeSenje Cendrarsove egzistencijalne
tjeskobe, koja ga je itekako mucila u ,,Uskrsu u New Yorku* (gdje se poput Feniksa rada
Blaise Cendrars), ali ne i iza ,,Proze o Transsibircu®, samo godinu dana kasnije. Umjesto da
razmislja o svijetu u svojoj poeziji, Cendrars preferira da ga zivi, i takav nacin interakcije sa
svijetom podudara se i sa percepcijom: ,,Svijet nije ono §to ja mislim, ve¢ ono §to zivim, ja
sam otvoren svijetu, nesumnjivo, s njime komuniciram, ali ga ne posjedujem, on je
neiscrpljiv.* Upravo zbog toga je Cendrars, ¢ak i u svojstvu legendarnog, mitskog ili
(auto)fiktivnog lika iz svojih dijela, kao subjekt, svojevrsna ,.ek-staza“, usmjerena prema

. .. . . oo . . .. 5
onome §to nije, sa odnosima ,,aktivne transcendencije izmedu subjekta i svijeta“.

Niceansko propitivanje modernog svijeta kao groblja bogova (,,Uskrs u New Y orku®)
postaje tako u toku njegovog daljnjeg puta, cak i bez vjere, neka vrsta kosmickog
misticizma, te nemogude, pa samim tim i neiscrpne zZudnje da upozna citav svijet u cjelini.
Takva bi bila Cendrarsova ,,egzistencijalna situacija“, iako ¢emo kasnije vidjeti da je ona
ustvari jo§ sloZenija.

Y Paul Virilio, La Vitesse de libération, Pariz, Galilée, 1995, str. 166.
2 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 343.
¥ Ibid., str. 290.
“Ibid., str. 13.
® Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 491,
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2.13 Aktuelnost(i)

Kada je rije¢ o aktuelnosti kod Apollinairea i Cendrarsa, ona je na najocigledniji nacin
prisutna u njihovom kolazistickom koriStenju novina i Stampe, §to nikako ne vazi za
Reverdya, koji to uopée ne praktikuje. ,,Eto poezije jutros a za prozu tu su novine.* Taj stih
iz ,,Zone“ nije samo poSalica i/ili provokacija. Rije¢ je takoder 0 posve novoj poetici
knjizevnosti, koja viSe ne Zeli biti stara ni svevremenska (neaktuelna), ve¢ naprotiv trazi

svoju autenti¢nost u aktuelnosti.

Nije slu€ajno to Sto deseta od Devetnaest elasticnih pjesama nosi naslov ,,Najnovije*
(,Derniére heure“)®: ta crna hronika (,OKLAHOMA, 20. januar 1914.“) je zaista vijest
preuzeta iz novind. Pjesnik je samo izabrao jedan dogadaj od mnogih, 1 dao mu oblik
pjesme, te u zadnjem ,,stihu® opisuje taj oblik kao ,,Telegram-pjesm[u] prepisan[u] iz Paris-
Midija“. Takva poetika ,,pronalaska“, prije umjetnickih praksi nadenih predmeta (/’objet
trouvé), na paradoksalan nacin posjeduje odredenu autenti¢nost, iskljuc¢ivo zbog Cinjenice
da je motiv preuzet iz stvarnog svijeta, kao 1 materijali u kolaZzima. Provokatorski, Cendrars
se hvali da je prepisao taj ,telegram-pjesmu“ iz novina Paris-Midi, a ,,inicirani“ Koji
razumiju novu estetiku vide u toj smicalici znak novosti i umjetnicke autenti¢nosti.

Druga forma takve autenti¢nosti i aktuelnosti dakako su telegrafi i razglednice na kojima su
ispisane pjesme, kao na primjer Apollinaireovo ,,Okeansko pismo* (,,Lettre-océan®),? iz
1913, zapravo pravo pismo njegovom bratu koji je otiSao u Meksiko. Aktuelnost je
karakteristika telegrama, kao i to da prenosi novosti na (skoro pa) ,simultan® nacin.
Takozvana bezi¢na telegrafija (fr. télégraphie sans fil) predstavlja takoder cudesnu
simultanost, kao u Cendrarsovoj pjesmi ,,Crépitements®.

Trenutac¢na sadasSnjost nije nuzno izvan historije, naprotiv, ona je jedini oblik vremena koji
moze donijeti epohalne promjene, zato Sto je raskid s proSloS¢u. Pjesma ,,Mali auto® (,,La
Petite auto”)," oznaGena je datumom, ,,31. mjeseca augusta 1914.“ (prvi stih pjesme).
Dogadaj ispri¢an u pjesmi predstavlja, kako kaze Apollinaire, dolazak nove epohe: ,lako
smo bili ve¢ zreli i odrasli/U tom trenutku smo se upravo rodili“ (posljednji stih). Ipak, taj
datum se zaista €ini neobjasnjivim, jer su se pocetak rata i opéa mobilizacija o kojima je
rije¢ u pjesmi, zaista dogodili 1. augusta. Otkud onda taj netacni datum? Sigurno se ne radi
o Apollinaireovom slu¢ajnom previdu. Treba znati da, osim godine 1914, ovaj prvi stih
neodoljivo podsjeca na staru patriotsku mornarsku pjesmu u kojoj na taj datum Engleska
fregata napada Bordeaux:

! Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 39.
2 Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 109-110.
3 Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 183-185.
* Ibid., str. 207-212.
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Au trente et un du mois d’A-oflt
Nous vimes venir sous 1’vent a nous
Une frégate d’ Angleterre

Qui fendait la mer z’et les flots
Cétait pour attaquer Bordeaux"

Historijski dogadaj o kojem se radi u toj narodnoj popjevcei dogodio se 31. augusta 1800,
kada je brod Confiance, kojim je komandovao Surcouf, zarobio englesku fregatu Kent.
Dakle, za razliku od 1800 godine, 1914. se dakako nije radilo o Engleskoj, ve¢ o
Njemackoj, ali je i u jednom i u drugom slucaju Francuska napadnuta, te je poznato do koje
mjere je Apollinaire bio nestrpljiv da pokaze svoj patriotizam. S tog stanovista, to merde
upuceno engleskom Kralju (Et merde pour le Roi d'Angleterre/Qui nous a déclaré la
guerre) sigurno se jako svidalo autoru ,Futuristicke antitradicije* (,,I’Anti-tradition
futuriste™), gdje se dijele i ruze, ali i merde, koje je upuceno kriti¢arima, pedagozima i
profesorima, te piscima iz proglosti.?

Stavige, mi znamo da je Apollinaire jako volio skladati svoje stihove hodajuéi i pjevuseéi
melodijice koje su mu ,,dosle prirodno®, kako sam kaze,® te je o¢igledno da ovaj datum tvori
osmerac (Au-trente-et-un-du-mois-d’4-ouit). Tako je 1914. godina reaktuelizirala tu staru
patriotsku pjesmu kroz poigravanje sa datumima, po cijenu toga da se lukavo zametu
tragovi. U Hronologiji izdanja Apollinaireovih Pjesnickih djela ((Euvres poétiques), opisani
su dogadaji prepricani u pjesmi ,,Mali auto”, sa datumom: 31. juli: ,Proglas opce
mobilizacije prekinuo je boravak dvojice reportera Casopisa Comaeedia [Apollinairea i
njegovog prijatelja crtada Andréa Rouveyrea] koji se zurno vracaju u Pariz“.* Cinjenica da
je datum bio 31. i da je Francuska napadnuta vjerovatno bude u Apollinaireu asocijaciju na
ovu mornarsku pjesmu — ¢iju melodiju i ritam je o¢igledno imao na umu komponujuéi prvi
stih, te je tu pjesmu reaktuelizirao za godinu 1914. i taj dogadaj, za koji je smatrao da je
dolazak ,novog svijeta“. Tradicija, kao pamcenje pjesnickog jezika, na taj nacin je
reaktuelizirana na radikalan nacin, budu¢i da pjesma ipak sadrzi kaligram u formi
automobila i ¢ini se opcenito dosta daleko od tradicionalnih formi.

No, datumi koje Apollinaire upisuje u svoje pjesme nisu ipak uvijek netacni. Aktuelnost
historijskog trenutka postaje veoma vazna u ratu, barem u prvom trenutku, a ta¢ni datumi
¢esto SU naznaceni u stithovima, kada datum nije sami naslov pjesme, kao $to je slucaj sa

! Za ovo otkriée zasluzan je Christian Doumet, mentor moje doktorske disertacije, koji je u razgovoru sa mnom prepoznao
narodnu pjesmu. Tekst pjesme i informacije preuzeti 23. novembra 2013. sa:
http://www.musicanet.org/robokopp/french/letrente.htm.
2 Apollinaire, ,,Futuristicka antitradicija®, dostupno na: https://gallica.bnf fr/ark:/12148/bpt6k70494p.textelmage.
3 Citirano pismo upuéeno je Henriju Martineauu, od 19. 7. 1913, koje je objavio André Rouveyre u: Apollinarianes, Pariz,
Gallimard, 1938, str. 7. Citirano iz: André Spire, Plaisir poétique et plaisir musculaire, Pariz, Corti, 1949, str. 475.
* Apollinaire, Buvres podtiques, op. cit., str. LXX.

73



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

pjesmom ,,1915% ili ,,14 juin 1915“ iz Kaligrama. Aktuelnost tih trenutaka daje im toliko
vaznosti da oni sami postaju tema pjesme: pise se 0 tim trenucima, tom danu, toj noci, itd.
Oni su neka vrsta prozivljenosti Historije kroz trenuta¢nu sadasnjost.

Nova sredstva komunikacije (ukljucujuci stampu) nudila su pjesnicima nove mogucénosti da
aktueliziraju pjesnicki jezik, ili ¢ak da nanovo osmisle sam nacin da se bude pjesnik i da se
pisu pjesme. Sto se ti¢e postanskih dopisnica, njihova autenti¢nost podiva u ¢injenici da su
one ,,proputovale i vidjele svijeta“. Iako ti predmeti ne mogu zaista sami po sebi upoznati
sve zemlje preko kojih su putovali, u sebi nose jednu atmosferu novosti i misterije koje
pripadaju prije svega putovanju. Pjesma na dopisnici tako se upisuje u tu atmosferu. No,
takoder, postanska dopisnica treba oznacavati I mjesto i vrijeme u necijem zivotu. Postoje
tako razne Apollinaireove ,,pjesme-dopisnice* sa fronta.

Medutim, Apollinaire je jako ozbiljno shvatao aktuelnost, kao knjizevni kriterij i ,,stav*
prema vremenu, ¢ak i nakon §to je dozivio iskustvo fronta u pjesadiji, te vidio na koji nacin
rat ukida svaku vrstu kontinuiteta, osim kontinuirane destrukcije. Aktuelnost je vazan dio
njegove poetike i njegovog shvatanja uloge pjesnika. Cak i u svojim fantazijama o
sveprisutnosti (fr. ubiquité), uvijek je bio svjestan aktuelnosti sa svoga stanovista.

To stanovisSte pjesnika je za Apollinairea naroc¢ito vremensko, u smislu da se sa njega
promatra svoje vrijeme, svoja epoha. ,Milost za nas koji se uvijek borimo na
granicama/Neograni¢enog i buducnosti®, kako kaze u ,,Lijepoj crvenokosoj (,,La jolie
rousse*).! Nije ¢udno §to se Apollinaireov vremenski horizont sve vise okretao buduénosti,
te postao prorocanski u predavanju o ,,Novom duhu 1 pjesnicima®, u kojem uloga pjesnika
postaje invencija buduc¢nosti.

2.14 Vrijeme rata, eksplozivnost vremena

Medutim, rije¢ aktuelnost ne moze adekvatno opisati specifiéni dozivljaj vremena u
svakodnevnom zivotu u ratu. Kada je covjek suoCen sa smréu, trenutacna sadasnjost postaje
apsolut, na neki na¢in. Dozivljaj vremena postaje sve vise fragmentiran, sve dok ne dode do
stanovite atomizacije trenutaka u kojoj nikakav kontinuitet viSe nije mogu¢. Proslost je
udaljena, te daje jedan apsolutno nestvaran utisak, a budu¢nost kao da je sastavljena od
anonimnih trenutaka koje samo treba proci, to jest prezivjeti: ,,Odiseju koliko jo§ dana do
ltake“.? Niko ne poznaje njihov broj, ¢ak ni otprilike, jer niko ne moze predvidjeti

! Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 314.
2 Ibid., str. 244.
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buduc¢nost. Horizont buduénosti kao da je zagraden i blokiran ratnim haosom. Apollinaire
samo moze zavjestati svoje sje¢anje ljudima iz buducénosti, i pisati sebi epitafe.

U pjesmi ,,Pamuk u usima“ (,,Du coton dans les oreilles®), drugi, treéi i Cetvrti ,,stih“ ne
samo da su tipografski rasporedeni kao vertikalne dijagonale i izlomljeni na pojedinacne
rijeci, napisani su unazad:

I’ oses/tu/si/mot/un/Ecris
guerre/en/toujours/ame/mon/dans/d impactes/points/Les
feu/le/crache/féroce/troupeau/Ton*

usudis/se/ako/rijec/jednu/Napisi
ratuje/jos/koja/dusi/mojoj/u/granata/udarila/je/gdje/Mjesta
vatru/bljuje/divlje/krdo/Tvoje?

Na ovaj nacin Apollinaire rusi funkciju stiha po pitanju kontinuiteta i sukcesivnosti (buduci
takoder da ,,se €ita® odozdo 1 zdesna), ali takoder ¢ini da stih pronade novi smisao kao
odlazak u novi red. Svaki trenutak se otvara kao totalni kolaps vremena.

Masakrirana sintaksa izrazava masakrirano vrijeme, kao i svijet izvrnut naopacke. Citiranoj
sekvenci prethodi stih ,, Toliko eksploziva samo §to nije PUKLO! (« Tant d’explosifs sur le
point VIF! »), u kojem posljednja rije¢ ne samo da je napisana velikim slovima, nego i
nekoliko puta uvecanim, sa uskli¢nikom koji protresa poput eksplozije. Eksplozija granate
svaki put unisti vrijeme. Brzina i brutalnost dogadaja od kojih ovisi Zivot ¢esto prevazilazi u
takvim situacijama nasu sposobnost da pratimo slijed dogadaja: ,konjanik pjeSice
nenaoruzan/Kroz vjetar kad dode ta/pozdrav grabljivice/POZDRAV/avionski torpedo*
(pjesma ,.Saillant“).? Ipak, to ne obeshrabruje pjesnika sada$njice da nastavi istraZivati
,duboko danas®, kao §to je govorio Cendrars u tekstu koji nosi ba$ taj naslov (,,Profond

aujourd’hui): ,,Nesluéena dubina u kojoj bere§ moéni cvijet eksploziva“.*

U Apollinaireovoj pjesmi ,.Ima* (.1l y a),® svaki stih navodi drugu situaciju, bez ikakve
narativne logike koja bi povezivala te fragmente, osim rije¢i ima, koja ih uvodi sve na
pocetku svakog stiha, sa izuzetkom dva posljednja. Nema nikakvog traga logickog ili
vremenskog slijeda tih ,situacija®“. Naprotiv, ima kao da naglasava njihovo simultano
postojanje, te jednakost izmedu njih, kao i glagolski prezent u kom su izre¢ene. Svaki od tih
fragmenata je jedan trenutak svijesti, no svi se Cine jednakima, kao da nema nikakvog

! Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 287.
2 Kurziv u originalu.
3 Apollinaire, Euvres podtiques, op. cit., str. 221.
4 Cendrars, « Profond aujourd’hui », u: Tout autour d aujourd 'hui XI : Aujourd hui, Denoél, 2005, str. 6.
® Apollinaire, Buvres podtiques, op. cit., str. 280-281.
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kriterija ili poretka, osim njihovog postojanja koje se potvrduje rije¢ju ima. No, nista nije
toliko neizvjesno kao ono cega ima (ono S$to postoji), jer, kako kaZze Apollinaire u
posljednjem stihu, ,,u ovome ratu se jako daleko otiSlo sa tim umije¢em nevidljivosti®.
Stvarnost svega $to postoji je stalno u pitanju, u svakom novom trenutku, bilo Sta moze biti
razoreno i izgubljeno zauvijek.

U situaciji gdje se svaki trenutak moze pokazati kao posljednji, Cendrars nije pisao kao
Apollinaire. U ratu, nasrecu, nije poginuo, ali se desio trenutak iza kojeg on ima potrebu za
ponovnim rodenjem: trenutak kada je tesko ranjen. Od ranjavanja, amputacije desne ruke i,
napokon, rodenja ,,ljevorukog pisca“, sve se mijenja za njega. To Cendrarsovo ponovno
rodenje kao ,.ljevorukog pisca“ proglaseno je u tekstu ,,Duboko danas®, koji Claude Leroy
smatra svojevrsnim manifestom.® Neke modernisticke koncepcije su izgubile svoj smisao u
rovovima izmedu 1914. 1 1918, ali istraZivanje dubina sadasnjosti kao da se intenziviralo, pa
1 dugo nakon toga ostalo je jedan od vaznih zaloga moderne poezije. Jedna od poetika koje
su skovane u tom teskom periodu je ona Pierrea Reverdya, i ona zaista odlazi veoma daleko
u tom pravcu istrazivanja duboke sadasnjosti.

2.15 Reverdyev prezentizam i problematika prisustva

U vecini Reverdyevih pjesama cini se jako tesko izdvojiti ,,temu®. Ta poteskoca je direktna
posljedica Reverdyeve namjere da okonéa (linearno) pripovijedanje u poeziji,? pa i samu
ideju teme® koja bi pjesmu uginila predmetom vjerodostojne reprodukcije. Pa ipak, mnoge
od njegovih pjesama mogu se Citati kao pjesme o vremenu. Naslov kolekcije pjesama koja
sadrzi zbirke objavljene od 1915. do 1922, Vecinu vremena (Plupart du temps, 1945),
sasvim je znakovit po tom pitanju. Kao §to Reverdy kaze, pisanje poezije je aktivnost kojoj
je posvetio vec¢inu svog vremena, koliko god uzaludno mogla djelovati u atmosferi Drugog
svjetskog rata, te odmah nakon okoncanja Okupacije. Ipak, u ovom ogorenom 1 tek
donekle ironicnom tekstu povodom tog izdanja iz 1945, pjesnik otkriva koliko se bori protiv
vremena, i to oduvijek:

Y Cendrars, Tout autour d’aujourd "hui tome X1 : Aujourd hui, op. cit., Predgovor, str. XI1.
2Vidjeti: «Sur le cubisme », Nord-Sud, br. 1, od 15. marta 1917, u: Euvres compleétes I, op. cit., str. 460; te « Essai
d’esthétique littéraire », Nord-Sud, br. 4-5, u: Ibid., str. 477.
3 Kako kaze Apollinaire: “Tema uopée vise nije vazna, ili ako i jeste, jedva da je tako”, u: Les peintres cubistes, op. cit.,
str. 49.
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Cijeli zivot nisam znao raditi nista narocito da bih za taj Zivot zaradivao, ni da bih ga
izgubio.

Ovo je tek jedno djelomicno svjedocanstvo o tome kakva aktivnost mi je oduzela velinu
vremena.

Da na to ne trebam biti osobito ponosan, to i sam vrlo dobro znam.
Sigurno sam mogao raditi nesto puno bolje.

Ali tako je to, prilika izmice na svakom cosku. Nestaje poput sjene. A ipak dolazim uvijek
malo ranije na sastanke, jer je kasnjenje narodska pristojnost.

Wvijek budan ve¢ od prvih naznaka svjetla nade, prepustam se snu samo na krajnjoj ivici
propasti.

Jos juce, promatrao sam uzasnu svjetlost naopako izvrnutog neba u odrazu na mirnoj
povrsini jedne mracne bare gdje su pucali, u uzurbanim grozdovima, mjehurici tinte. Uvijek,
v . . cre . 1
Sta god da se desava, mjehurici tinte.

Ta aktivnost kojoj je posvetio vecinu svog vremena djeluje veoma dokono, u smislu da je
mogao raditi nesto ,,puno bolje*, to jest mogao je imati druge aktivnosti koje bi bile
korisnije | angaziranije, koje bi mu omogucile da postoji za svijet i za druge.

Takvo bi bilo stanoviste egzistencijalista, ¢ija filozofija je snazno obiljezila cijelu deceniju
1940-ih godina, a Vecinu vremena je Kkolekcija objavljena 1945. godine. Pa ipak, ako
»prilika izmi¢e na svakom cosku®, i ,nestaje poput sjenke” — a ti izrazi se odnose na
neuhvatljivost samog vremena — to je zato §to se ta zelja za bitkom u svijetu i za tim da se
uhvati stvarnost koja izmiCe investira naroCito kroz vremensku dimenziju. Pisanje
(,mjehuri¢i tinte“)? otvara dakle na taj na¢in horizont prema svijetu, ne nudeé¢i medutim
nikakvu metafizicku sigurnost da ¢e rijeci doseci stvari. Egzistencijalna nelagoda koja izbija
iz Reverdyevih pjesama osjetna je tako u razli¢itim vidovima doZivljaja vremena. To je prije
svega trenutacna sadasnjost, ali koja se paradoksalno javlja samo u prolasku.

U uvodnoj pjesmi zbirke Krovni skriljci (Les ardoises du toit, 1918), Reverdy pise poeziju
na komadima crnog crijepa od skriljca, odnosno upisuje je u fragmente vremena:

Na svakom skriljcu
Koji je klizio sa krova
po

! Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 387. Ja podvla¢im.
2 Kod Reverdya, tinta je desto metaforicki poistovieéena sa krvlju — na primjer u pjesmi ,,Horizont (« Horizon »): ,,Krv
prosuta po zednome papiru/Tinta niSta ne kosta®. Takoder ¢ini nesto vrlo sli¢no na kraju ovog teksta, gdje je le§ njegovog
ubijenog prijatelja ,,otvoren — kao knjiga“.
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jedna pjesma
je napisana®

Fragmentirana tipografska dispozicija ne sugerira samo diskontinuitet, nego takoder i
klizanje crepova niz krov kao oblik prolaska trenutaka, sli¢no kao u pjesmi ,,Covjek i
vrijeme® (,,L’Homme et le temps®), gdje su trenuci tek ,,[...] brojevi/koji klize* (str. 339).
Prolazak vremena viden je, dakle, kao neka vrsta propadanja, postepenog unistenja, tren po
tren. Pa ipak, $to se ti¢e pisanja pjesama, ono je posveceno vremenskim fragmentima, to jest
trenucima koji tako ostaju ,,zapisani“. Oni su takoder najée$te obiljeZeni istovremeno
mjerenim vremenom sa jedne strane, a sa druge izolirano§c¢u tih trenutaka u odnosu na
linearni vremenski protok, te ponekad takoder i prazninom kojom su nastanjeni. Zato u
Reverdyevim pjesmama cesto nalazimo stihove od jedne jedine rijeci, kao $to je na primjer
,pono¢ (« Minuit », La Plupart du temps, str. 60, 244, 381, i joS neke). U ovom
posljednjem primjeru, nakon stiha ,,Ponoc¢*, slijedi ,,Na obali nista“, sto definira pono¢ kao
neki svecani trenutak, u kojem se onda ipak ne dogodi — niSta. Ovakvi izolovani stihovi nisu
uostalom ograni¢eni na pono¢, budu¢i da ih kod Reverdya bude i kao: ,,Podne*, ,,Jedanaest
sati, ,,Devet sati“, ,,Noc¢“, itd. Takvi prazni trenuci ipak vibriraju jednom intenzivnom
napetoscu, ili ponekad uzbudenim ili tjeskobnim isé¢ekivanjem, koje je potom u potpunosti
iznevjereno. Reverdyevski trenutak prevodi tako nesrazmjer koji postoji izmedu
prozivljenog i mjerenog vremena, ,,Ukro¢enog sata Sto izbija iz klatna®, kako ga Reverdy
naziva u pjesmi ,,Vrijeme koje izmice™ (,,La fuite du temps®, str. 292). On definira taj
svojevrsni vremenski fragment kao ,,Komadi¢ gdje dah je ostao/Zaustavljen (,,Orage*, str.
188). To je, dakle, trenutak napetosti, koji kao da izbija iz osjecanja zaustavljenosti
vremenskog protoka, kao da je nerazrijeSenost te napetosti i te enigme proizvela vrijeme
zaustavljeno u tom trenutku iS¢ekivanja. Taj trenutak Reverdy tematizira kao nerazrjeSivu
enigmu:

MINUTA

Nije se joS§ vratio
Ali onaj koji u no¢ je usao
Klatno sa rukama u kriz

Se zaustavilo

! Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 163.
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(str. 192)

Reverdy takoder opisuje =zaustavljeno ratno vrijeme, koje ga fascinira svojom
nepomicnoscu: ,,Svijet je ugaSen pod policijskim satom* (str. 63). Svijet je u mraku,
nemoguce ga je dokuciti, on je totalni misterij, sve zbog policijskog sata koji kao da je

»zZaustavio svijet*.

Ponekad takoder vrijeme kao da se zaledi postaju¢i predstava, kao u pjesmi ,,Nepomi¢na
stvarnost” (,,La réalit¢ immobile”), gdje je to zaustavljanje vremena uporedeno sa
fotografijom: ,,Klatno se zaustavilo/Niko se ne mrda/Kao na slikama/Nece vise biti noéi/To
je stara fotografija bez okvira“ (str. 86—87). Vrijeme predstave uvijek je ucévrséeno i
imobilizirano, ali je ipak organizirano u stanovitom slijedu, ¢ak i kada taj slijed nije logican,
kao u pjesmi ,,STOP*, gdje svaka strofa predstavlja po jednu situaciju na ulici, jedan
trenutak, ali bez ikakve vidljive povezanosti.

Jedna od Reverdyevih omiljenih vremenskih metafora svakako je vjetar, veoma ¢est motiv u
njegovoj poeziji.! Vidjeli smo da je kod Cendrarsa voz metafora sadagnjosti, zbog samog
njegovog kretanja. Nasuprot tome, kod Reverdya proturje¢je izmedu trenutka i vremenskog
toka ostaje nerazrijeSeno. On definira svoje pjesnicko vrijeme, koje je sadaSnjost, njegovom
nepomicnoscu, koja opet paradoksalno podrazumijeva razli¢ite pokrete: ,,Voz koji nas
odvodi je nepomican na vjetru“ (str. 61). Trenutak je zaustavljen, ali ipak neodvojivo
povezan sa vremenskim tokom i neumoljivim prolaskom vremena, bas kao $to smo vidjeli
kod Apollinairea: ,,Pono¢/To je ta¢no taj trenutak/Koji se povlac¢i na vjetru* (« Minuit/C’est
un moment précis/Qui s’éternise dans le vent », str. 149-150).

U pjesmi ,,Zvuk zvona“ (« Son de cloche »), koja o¢ito govori o veoma odredenom trenutku
(opet pono¢), to zaustavljeno vrijeme naroéito je napeto, ¢ak prijetece: ,,Sve se ugasilo®,
»zvijezde su prestale da sjaje/Zemlja se vise ne okrece®, ,,Posljednji zvonik jo$ stoji/Zvoni
ponoc¢* (str. 184). Mozemo se zapitati zasto bas posljednji zvonik, te zbog Cega ne bi jos
stajao? To se zapravo moZe objasniti dvojnim vidom sadasnjosti kod Reverdya, buduéi da je
ona paradoksalno vrijeme koje se zaustavilo (vremenska katastrofa), ali koje ipak ne
prestaje da tece (taj dramati¢ni Cas ipak zvoni). U takvom dozivljaju vremena, trenutak je
nerazdvojan od neuhvatljive dimenzije vremena koje izmice.

Samo trenutak dozvoljava da se uhvati stvarnost, a ipak trenutak je i sam neuhvatljiv, on

nam izmice, te svijet zajedno s njim (,,Svijet se vraca u svoj dzak*). Reverdy je izjavio da

nikad nije ,,smatrao da je ovaj svijet gostoljubiv*,? a ipak, u svojoj poeziji, on se trudi kao

! Sto se ti¢e motiva vietra kod Reverdya, ili motiva zida, vidjeti studiju Jean-Pierrea Richarda o ovom piscu, u: Onze
études sur la poésie moderne, Pariz, Seuil, kolekcija « Points », 1964,
2 Film Reverdy, (serija Un siécle d’écrivains), autori Robert Bober i Paul Dumoyet, Pariz, France 3, VF films, 1998.
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nijedan drugi pjesnik da uhvati ono $to je najneuhvatljivije u interakciji izmedu Covjeka i
svijeta u kojem zivi. Tajna, ili misterij bitka, podrazumijevaju misterij vremena. Enigmu
vremena Reverdy Cesto formulira kroz temu brojcanika. U pjesmi ,,Obala“ (« Le littoral »),
taj brojcanik, koji bi obi¢no sluzio mjerenju vremena, je bez kazaljki, §to znaci da je vrijeme
neizmjerno (odnosno beskrajno), u jednom gradu ,,¢iji zvonik je zaspao® — te se tako ¢ini
nesposobnim da nastavi mjeriti vrijeme i obiljezavati njegov prolazak. U pjesmi naslova
,,Broj¢anik® (« Cadran », str. 172), nepoznata rije¢ ispisana na mjeseéevom ,,satu je figura
tog enigmati¢nog trenutka:

Na mjesecu
Se ispisuje
rijec

Tipografska dramatizacija tog nespoznatljivog vremena samo uvecava jako upecatljiv i
specifian karakter trenutka. Vrijeme se ne moZe mjeriti niSta viSe nego shvatiti u
Reverdyevim pjesmama, a naro¢ito ne uz pomoé brojeva: ,,Séepati lijepu punu
stvarnost/Avaj kako sve je daleko/Brojevi odlaze* (« Un poing sur la réalité bien
pleine/Hélas que tout est loin/Les numéros s’en vont »), ,,Srijeda/Crknuti vjetar/Rupa
umjesto datuma/Covjek prolazi kroz nju a da i ne primijeti“ (« Mercredi/Vent crevé/Le trou
perce la date/L’homme passe a travers sans s’en apercevoir », pjesma « Prés de la route et
du petit pont », str. 271). Enigma vremena ostaje tako za Reverdya, zajedno sa drugim
tajnama svijeta, tek nagovijestena na horizontu.*

Reverdyev karakteristi¢ni dozivljaj vremena takoder je svojevrsni ,,prezentizam®, kao i u
slu¢aju Apollinairea i Cendrarsa, sa izolovanim trenucima, koji su kod njega obiljezeni
zvukom zvona, na primjer. U Reverdyevoj sadasnjosti, paznja je skoro uvijek usmjerena ne
na proslost, nego na prolaznost vremena u sadasnjosti, te osobito na njegovu neuhvatljivost.
jetée ») iz zbirke Les ardoises du toit, sve vremenske pojave su obiljezene neumoljivim, a
ipak nemoguc¢im, te nadasve neuhvatljivim prolaskom vremena: “Voli trenutak S$to
prolazi/Na kraju tvoje pamcenje je umorno/Od slusanja kadavera zvukova/U tiini/Nista ne
zivi*; ,,Ostajes tu/Gledas ono §to odlazi/Neko pjeva a ti ne razumijes* (str. 196). Slika 1z iste
pjesme, ,,Na rubu neba jedno zvono zvoni“, vjerovatno najbolje pokazuje taj nesrazmjer
izmedu trenutka i neizmjernosti vremena.

! Fenomenoloski termin na francuskom jeziku je apprésenté(e), §to ujedno zna¢i ,,uprisuéena“ i ,,udinjena sadasnjom*.
Vidjeti: Michel Collot, La Poésie moderne et la structure d’horizon, Paris, Presses Universitaires de France, 1989, str. 18—
19.
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Reverdyev ,,is¢aseni” dozivljaj vremena, pored toga Sto remeti vremenski slijed, te samim
tim i ono §to je on smatrao mimetickim predstavljanjem, takoder izrazava i pjesnikovu
metafizicku tjeskobu u njegovom suceljenju sa (modernim) svijetom, ponekad kroz veoma
zloslutne slike: ,,Prazno zvono/Mrtve ptice/U kuéi gdje sve spava/Devet sati/Zemlja stoji
nepomicno® (str. 191). No, treba ista¢i da Reverdyeva sadaSnjost nije uvijek obiljezena
tjeskobom; postoji i kod njega sretnih trenutaka, kao na primjer u pjesmi ,,Zasad* (« Pour le
moment » iz zbirke La Lucarne ovale, 1916): ,,Danas ja vas volim®. Treba istaci i to da su
takvi trenuci kod njega ipak dosta rijetki i privremeni (kako nam sugerira naslov), te da neki
neobjasnjivi nemir dominira skoro svim njegovim pjesnickim trenucima. U pjesmi ,,Vise od
njegove sjenke” (« Plus que son ombre »), krici, kao izolovani trenutci, ,,Gube se pod
znacima vremena“. A bududi da ,,sve se zaustavlja/kada se vjetar mijenja/pada®, i samo
vrijeme ,,se zaustavlja“ (str. 336). U pjesmi ,,Zauvijek* (« Pour jamais »), prolaznici, njihovi
koraci 1 trenuci vremena metaforicki su se izmijeSali: ,,Pored puta gdje neko drzi/korak koji
viSe nije posljednji/Nije isti koji prolazi/jer se nije okrenuo* (str. 380).

Jedinstvenost svakog trenutka, nemoguénost da se on opet proZzivi ili ponovi, daju vremenu
dimenziju nepovratnog gubitka, budu¢i da, kako to kaze Reverdy, nema ,,NiSta takvo/Nista
se ne vraca“ (str. 342). Bilo da se radi o tjeskobi koju izaziva prolazak vremena ili, naprotiv,
0 panici zbog izoliranog trenutka u kojem vrijeme kao da se zaustavilo, egzistencijalna
vrtoglavica dominira Reverdyevim karakteristicnim doZivljajem vremena, kroz tipi€ne teme
povezane sa horizontom, koji je takoder vremenski horizont.*

Valja primijetiti da je za Reverdya, kao i za Apollinairea i Cendrarsa, ,,prezentizam‘ je usko
povezan sa ,,revolucionarnim® estetskim projektom remecenja mimetickog predstavljanja u
poeziji — te se takoder izrazava kroz teznju prema stvarnosti, kao i priblizavanje umjetnosti i
zivota. Bilo da se radi o novom lirizmu (Apollinaire) ili o lirizmu stvarnosti (Reverdy), to
priblizavanje umjetnosti zivotu i percipiranje novog svijeta nuzno se pozivaju na ,,zivu
sadasnjost™. Reverdy tvrdi da je sadas$njost vrijeme zivota: ,,A vrijeme i$¢ekivanja/Vezalo je
sat za godiSnje doba/ViSe me niSta ne odvaja od Zivota® (pjesma « La cloche cceur », str.
153).

Moderna poezija uspostavlja jednu specificno pjesnicku problematiku bitka u svijetu,
naroCito u slucaju kada pjesnik tezi Sto vecem ,prisustvu“. U Reverdyevoj poeziji to
poistovjecivanje sadasnjosti i prisustva kao da je konstantno u pitanju, najprije zbog samog
vremena, jer u samom trenutku kada svijest nastoji da uhvati ,.trenutnu situaciju®, ona veé
postaje proslost i ve¢ pripada sjecanju. ,,Svijet” tako postaje jos neuhvatljiviji i upravo zbog
toga joS§ pozeljniji, jer uvijek ostaje nesto $to izmice subjektu, jedno drugdje u prostoru te

! Vidjeti objasnjenje Husserlovog pojma strukture horizonta u: Michel Collot, La poésie moderne et la structure d horizon,
po. cit., str. 6-21.
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jedna ,,ne-sadasnjost koja neprestano opsjeda sadasnjost“, kako kaze Michel Collot.! To
opsjedanje kod Reverdya se ¢ini osjetnim u napetosti i nelagodi, iS¢aSenosti
»dramatiziranih trenutaka u njegovim pjesmama, koji ne posjeduju nikakva (suviSna)
objasnjenja: ,,Klatno je odzvonilo/.../Jo§ nije vrijeme/Nije dovoljno kasno“.? Ono $to
»opsjeda® tu sadasnjost — to su vremenske intencionalnosti: protenzije i retenzije koje
nagovjestavaju proslost i buduénost na (vremenskom) horizontu:

Na polju sadasnjosti, ja sebi ne predstavljam niSta iz neposredne proslosti ni iz bliske
buduénosti; ne pamtim jedno niti tezim ovome drugome, osim upravo u onoj mjeri u kojoj i
jedno 1 drugo izmicu svakom predstavljanju. Upravo jer su odsutni, oni mogu Ciniti
horizonte moje sadasnjosti [...].>

Reverdy je i sam razvio, u proznom djelu En vrac, slicna razmisljanja o vremenu, samo bez
koristenja fenomenoloSke terminologije:

Proslost i buducnost dvije su iluzije, poput dva velika ogledala koja toliko uvecavaju si¢usne
dimenzije sadasnjosti. Nema nikakve stvarnosti u ta dva ogledala koja samo odrazavaju
opsjene, ve¢ ona daju svaka po jednu perspektivu, dubinu zbog koje proslost bude
deformirana, pa ¢ak ponekad i napuhana. A za sadaSnjost otrgnutu od tih opsjena odnazad i
odnaprijed, moze se reci da bi bilo nemoguce Zivjeti u njoj i, uostalom, skoro je nemoguce
zamisliti takvu sadagnjost.”

Pro§lost 1 buduénost su za sadasnjost, koja jedina zaista vibrira, kao dvije sigurnosne
margine bez kojih bi ona bila jako dezorijentirana ako bi se desilo, koliko god je to tesko
zamisliti, da ostane bez njih.’

No, Reverdyev pjesnicki imperativ nije da pokuSa uhvatiti stvarnost, pa ni elemente
stvarnosti, koji su itekako prisutni u njegovim pjesmama, nego, kako kaze, ,,prizeljkivanu
stvarnost koje nema‘“ (« réel désiré qui manque »). ,,Poezija je u onome $to ne postoji. U
onome §to nam nedostaje. U onome $to bismo Zeljeli da postoji (« La poésie est dans ce qui
n’est pas. Dans ce qui nous manque. Dans ce que nous voudrions qui fiit »), biljezi Reverdy
u En vrac.? Stvarnost je tako za njega tek druga strana onoga $to zaista prizeljkuje i §to nije

! Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op cit., Str. 49.
2 Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 279.
® Collot, ibid., str. 49.
* Pierre Reverdy, Euvres complétes 11, Flammarion, Paris, 2010, str. 890.
® Ibid., str. 935.
% Pierre Reverdy, Euvres complétes II, op. cit., str. 940-941.
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prisutno, pomalo kao u naslovu knjige pjesnika Andréa du Boucheta (1924—-2001), na kojeg
je Reverdy snazno utjecao, Ono Sto nije okrenuto nama.' Zato je ta stvarnost a priori
isprekidana, nepotpuna, osakacena. Ali, kao $to i sam Reverdy konstatira:

Nikakve pjesnicke veze izmedu mene i prisutne stvarnosti. Poezija je veza izmedu mene i
odsutne stvarnosti. Cak je upravo to odsustvo ono iz dega nastaju sve pjesme.’

Pa ipak, ne mozemo nikako govoriti o potpunom odsustvu, jer pjesnik nalazi tragove te
,odsutne stvarnosti koju prizeljkuje tek u stvarnosti koja je zaista prisutna. Sam Reverdy
potvrduje da je ,.Istinski pjesnik (ili umjetnik) [...] onaj koji posjeduje, kao svoju osnovnu

snagu, osje¢aj za stvarnost.>

Za njega mozemo reci da je pjesnik prisustva — iako to prisustvo uvijek djeluje kao da ga
opsjeda nistavilo, ili rupe, jedan od pjesnikovih omiljenih motiva. Jedino mozemo zakljuciti
da je to neka vrsta prisustva-odsustva, koja je takoder i artikulacija izmedu prostora i
vremena, povezana sa percepcijom, to jest sa strukturom horizonta, kao $to smo ve¢ vidjeli
kod Merleau-Pontya:

Ta konvergencija postoji zbog Cinjenice da i prostornu percepciju i prozivljeno trajanje
organizira i jedno i drugo struktura horizonta: u njoj pociva, za Husserla, kao i za
Heideggera i Merleau-Pontya, sam princip medusobne pripadnosti prostora i vremena, te za
moderne pjesnike, [...] moguénost da ugrade u rijec i u sliku horizonta vremenska znacenja

[...1."

Pitanja stvarnosti i prisustva u poeziji povezana su sa strukturom horizonta kao jednom od
osnovnih struktura percepcije, a Reverdy kao da je na svoj nacin bio svjestan te Cinjenice,
sudec¢i po doZivljaju vremena u njegovim pjesmama. Mnoge od njih eksplicitno tematiziraju
vrijeme. No, ¢ak 1 ne racunajuci ocigledne primjere brojnih pjesama ciji naslovi upucuju na
vremensku tematiku, kao $to su: ,,Covjek 1 vrijeme®, ,,Veo vremena“, ,,Pono¢*, ,,Noc¢*, ,,Noc
1 dan*, ,,Poslijepodne®, ,,Minuta®, te na desetine drugih (a mnoge takve smo ve¢ analizirali),
razmotrimo ovdje nekoliko pjesama ¢iji naslovi upucuju na prostor, a u kojima se ipak radi
0 vremenu:

! André du Bouchet, Qui n’est pas tourné vers nous, Mercure de France, 1972.
2 pierre Reverdy, (Euvres complétes I1, op. cit., str. 986.
* Ibid., str. 567-568.
* Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op cit., Str. 45.
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STAZA

Prejak Vjetar zatvara moja vrata
Odnosi moj $esir poput mrtvog lista
Sve je nestalo u prasini

Ko zna sta ima sa druge strane

Covijek tr&i na horizontu
Njegova sjenka pada u prazno
Jos tezi oblaci se valjaju iznad kuce
Nemirno lice neba se naboralo
Ima jasnih znakova u Zeljezu na zapadu
Jedna zvijezda koja treperi izmedu srebrnih konaca
Nabori rijeke koja ¢e zaustaviti sve
Umorni svijet se stropoSta u rupu
A od masakra ono §to ostaje
UzdiZe se u noéi koja mijenja sve pokrete®

Jasno je da ,,Staza“ govori o zalasku sunca kao o vremensko-prostornom horizontu koji sve
viSe zatvara dolazeca no¢, a ona je neSto samo po sebi nespoznatljivo. U pjesmi ,,Jzmedu
dva svijeta” (« Entre deux mondes »), vremenska implikacija skoro da je bukvalna, buduci
da kretanje zemlje nuzno posjeduje vremensko-prostornu konotaciju: ,,Niko nije dovoljno
veliki da zaustavi zemlju/l ovo kretanje §to nas smara/Kada se jedna plava zvijezda tamo
gore okrece naopako*.> U mnogim drugim pjesmama, kao 3to su ,,Opseg ceste* (« Le circuit
de la route ») ili ,,I tu” (« Et 1a »), radi se o prostoru i o vremenu, istovremeno i bez razlike
(budu¢i da rije¢ la jednako moze znaciti ,,tu® i ,,tada*). Sadasnjost dozivljena kao trenutak
koji izmice, analogna je prostornom horizontu kojeg je takoder nemoguce lokalizirati.
Michel Collot naziva, po Heideggerovom izrazu, takvu sadaSnjost ,trenutak ek-staze®,
preciziraju¢i da upravo u njemu ,,stanuje za moderne pjesnike sama dimenzija ek-staze®, te
da taj bijeg za savremenu svijest ne znadi ,ni pristup onostranom ni vjecnosti“.?
Podudarnost izmedu ,,ek-staze* trenutaéne sadas$njosti i pjesnicke ekstaze obiljezje je

moderne poezije:

Tako, pjesni¢ka ekstaza preuzima ek-staticno kretanje sadasnjosti u trenuta¢noj tenziji jedne
eksplozivno nepomicne [ljepote] (Breton), gdje je CereCenje sadaSnjosti izmedu svojih
horizonata buduc¢nosti i proslosti istovremeno dovedeno do krajnosti i upijeno u jedinstveni

! Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 219.
? Ibid., str. 225.
3 Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op. cit., str. 53.
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trenutak, jedan jedini tren u kojem se spajaju dijastola i sistola, u kojem beskraj postajanja

kao da se kontrahira u jednu sicusnu tacku bez trajanja. U takvim trenucima pjesnickoj

svijesti se ¢ini da moze uhvatiti neuhvatljivo i iskoristiti izmicanje sada$njosti kako bi utekla
1

vremenu.

,Uhvatiti neuhvatljivo“ — zar to nije upravo tragati za ,,odsutnom prizeljkivanom
stvarnos¢u®, o ¢emu govori Reverdy? Nemoguca pjesnicka ambicija da se uhvati samo
vrijeme u njegovom beskraju, da se njime Cak i upravlja tako Sto ¢e mu izbjec¢i? A ipak,
kako onda to da sim trenutak, koji je prolazak vremena i vremenski horizont, predstavlja
mogucénost bijega van vremena? Trenutacna sadasnjost Cisti je dogadaj, rez koji se vjecito
premjesta izmedu proslosti i buduénosti, a koji Gilles Deleuze, po uzoru na Platona, naziva

Aion:.

[...] po liniji Aidna prolazi trenutak, koji ne prestaje da se pomjera na njoj i nikad nema
svoje sopstveno mijesto. Platon dobro kaze da je trenutak atopon, atopican. On je
paradoksalna instanca [...], Cija uloga je da dijeli i razdvaja svaku sadaSnjost u dva smjera
istovremeno, u proglost — buduénost, na liniji 4iéna.’

Ovo prisustvo — odsustvo zapravo je svojstveno sadasnjosti upravo zbog njene otvorenosti
prema proslosti, buduénosti, te prema drugdje. Bez njih ovdje i sada ne bi imali sopstvenu
egzistenciju, kao $to konstatiraju u ranije citiranim i komentiranim tekstovima Reverdy i
Giorgio Agamben. Ali, sta bi onda bila ta ,,vanvremenost™ u sadasnjosti? Ona posjeduje
nekoliko veoma osobitih karakteristika, koje je analizirao Michel Collot:

Vanvremenost Kkojoj pristupa pjesnicka ekstaza je nerazdvojna od iSCezavanja Cistog
trenutka, bas kao Sto se vanjstina horizonta otvara samo sa utjelovljene tacke promatranja. U
goloj napetosti trenutka, ekstaza prihvata dvostruki pokret dijastole i sistole, te konstitutivnu
oscilaciju izmedu prisustva i odsustva.®

Ako Reverdyeva ,,prizeljkivana odsutna stvarnost* izmice kao i vrijeme, i samo to vrijeme
nastanjuje prisustvo — odsustvo koje je vidljivo u dvostrukom vidu sadasnjosti kao
simultanosti trenutka i prolaska vremena. U Reverdyevoj poeziji mozemo opservirati

! Ibid. Ja podvlagim.
2 Gilles Deleuze, Logique du sens, Pariz, Minuit, 1969, str. 195.
3 Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op. cit., str. 53. Ja podvlac¢im.
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istovremeno trenutacni vid sadasnjosti, kao i njen vid iscezavanja (fr. évanescence), koji je
takoder veoma prisutan u njegovim pjesmama:

Izmedu nas dvoje vrucéi zrak treperi
Istroseno sjecanje
Izmedu Cetiri zida Sto pucaju
Niko ne govori
Vatra se gasi od dima
(str. 224, ,,Policijski sat™)

Preko istih boja dan leti i gasi se
Strijela od Cistoga zlata ga probada
(str. 292, ,,Izmicanje vremena‘)

Voli trenutak §to prolazi
Na kraju tvoje pamcenje je umorno
Od slusanja kadavera zvukova
(str. 196, ,,Lukobran“)l

Medutim, kao §to je primijetio Collot u tekstu koji smo citirali ranije, radi se o i§¢ezavanju
trenutka, samo $to je to ponekad nakon naglog dolaska drugog trenutka:

Pono¢
Ostaje negdje u zraku jos malo zvuka
(str. 202, ,,Strazar*)

Sat kad se zemlja dize
Svi su otisli ku¢ama
Kretanje se gasi
(str. 332, ,,Jedva no¢*)

Slika u kojoj se dvostruki vid vremena mozda najbolje sazima je slika zalaska sunca,
Reverdyev tipi¢ni motiv, ali bez imalo romantike. NaroCito treba opaziti karakteristiku
iS¢ezavanja kao propadanja, koja u sebi objedinjuje i prolazak i trenutak, bas kao i kretanje i
nepomicnost, skoro kao Bretonova eksplozivno-nepomicna (fr. explosante-fixe):

! U posljednja tri citata: ja podvla&im.
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Kada crvena magla zalaska sunca
brise tragove
auto koji klizi
I svjetlost svijeta treperi na horizontu
Neki drugi zastor sad pokriva pejzaz
I glasove seljaka
1z nekog drugog razloga se lica sad okrecu
Prema ledima prolaznika
Ta munja $to se valja kroz duge valove zraka
(str. 358, ,,Kockica leda na zraku*)

Gola napetost trenutka na veoma karakteristican nacin daje pecat Reverdyevoj poeziji, u
kojoj se ona pojavljuje izmedu ostalog kroz perspektive zatvorenih ili otvorenih horizonata.
Razne vrste zidova, barijera i drugih neprovidnih prepreka, ¢esto tu sakrivaju neposrednu
buduénost, a to kao rezultat ima nemir i misterij koji odreduju napetost sadasnjosti:

Nad svim tim pokretima vjetar odmotava no¢
To je pomiéni zastor koji se spusta
Ostalo dolazi sa njim
(str. 361, ,,Eho™)

Vrijeme, koje je nevidljivo, predstavlja se tako kroz stvari koje se mogu vidjeti i osjetiti, kao
velovi, oblaci, zidovi, vjetar, mrak ili no¢ — koji takoreé¢i ,,nagovjestaju” ono Sto je
nevidljivo jer je odsutno, proslo ili se nije jos dogodilo. Na taj isti nacin, proslost, budu¢nost
i sve $to je sa onu stranu horizonta, nagovijesteno je na vanjskom i otvorenom horizontu, u
tom smislu da struktura horizonta omogucava otvaranje jednog ,,polja prisustva‘ koje je Sire
od prozivljene sadaSnjosti: ,,produzetak koji [struktura horizonta] daje prozivljenom
trenutku je beskonacan ali uvijek neodreden.! Tako se beskraj svijeta otvara u srcu vie¢nog
prezenta. Pa ipak, taj beskraj ne omogucava pristup ni drugom svijetu ni bilo kakvom
natprirodnom: horizont je ¢esto blokiran ili nedokuciv u Reverdyevim pjesmama. Takva
svojevrsna dijalektika horizonta — ¢injenica da je on neka vrsta granice, ali da istovremeno

upucuje na nepoznato drugdje — odreduje Reverdyevu trenuta¢nu sadasnjost:

Nema granice
Ali tacno tu sve ¢e da se desi
Kad se zaustavimo a da to nismo htjeli na prvoj stanici

Y Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op. cit., str. 48-49,
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Vrata se otvaraju u prazninu
Svaki put to je neki novi misterij
Zastor i svijest drhte
Sta ima iza
(str. 255, ,,Jo8 dzokeja, alkoholicara‘)

Dogadaji koji bi trebali da obiljezavaju prolazak vremena cesto su neuhvatljivi, kao da se
guraju na marginama te sadaSnjosti. ISCezavanje prevodi horizont skore proslosti, u
mrvicama glasova ili zvukova koji se utiSavaju, ,,kadaverima zvukova® i sli¢no. No, §to se
tiCe bliske budu¢nosti, ona se pokazuje kao bukvalno nemoguca, na primjer u pjesmi
,Polazak® (« Départ », str. 179), jednoj od rijetkih Reverdyevih pjesama napisanih u
prezentu, koji onda odjednom postane takozvano blisko buduce vrijeme (fr. futur proche):

Horizont se naginje
Dani su duzi
Putovanje
Srce skace u nekom kavezu
Ptica pjeva
Umrijece
Jo$ jedna vrata ¢e se otvoriti
Na kraju hodnika
Gdje se pali
Jedna zvijezda
Smedokosa zena
Fenjer voza koji polazi

U ovom primjeru buduénost tako re¢i nema buduénosti, osim §to ¢e ona postati sadasnjost,
zatim proslost, 1 onda napokon posve nestati u zaboravu.

Reverdyev dozivljaj vremena se mozda ¢ini jako mra¢nim, pretjerano pesimisti¢nim cak.
Ali mora se priznati da intimna svijest o vremenu nikada nije bila, mozda ni kod jednog
drugog pjesnika, tako skrupulozno razmotrena i tako duboko prozivljena. Valja takoder
primijetiti da Reverdyev zatvoreni horizont ponekad nosi u sebi i znakove iskljuéenosti,
usamljenosti, pa ponekad cak i drustvene kritike. Motiv zatvorene kuce, dosta Cest kod ovog
pjesnika, ponekad, iako dosta rijetko, uzima oblik jedne otvorene drustvene kritike, gotovo
pa moralisticke, kao u pjesmi ,,Fasada® (« Fagade »):

Svi smo mi povezani zbog civilizacije
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Prekasno ¢emo razumjeti opasnost te imitacije

[...]

No zatvorena kuca je kao mi
Intima koju niko ne poznaje
Pogledi spolja... radoznalost
I nase licemjerje

Strah od drugog

Pas ¢uvar
(str. 139-140)

Zatvorenost ku¢e — od trenutka kada zelimo u nju uéi — postaje tako znak moderne
drustvene alijenacije, a ta ,,intima koju niko ne poznaje* — licna drama koju niko ne Zeli
priznati. No, drama modernog Zivota dogada se upravo u svakodnevici, svaki dan. Njena
tajna postaje sve viSe nedokuciva, te pjesnik pokuSava da je otkrije u sve manjim i
beznacajnijim sitnim stvarima, kao 1 u sve kra¢im trenucima. Fragmentirane slike govore o
dvostrukoj i paradoksalnoj prirodi vremena — a samim tim i zivota. Tako kod Reverdya
fragmentacija 1 ogoljenost, koje ¢e biti jasne i rastuce tendencije moderne poezije u XX
vijeku prema minimalizmu i/ili prema malim stvarima, postaju obje instrumenti pjesnikove
zelje da dostigne jedan intimniji odnos sa svijetom 1 sa Zivotom. To su takoder temeljne crte
formalizma i minimalizma koje je u francusku poeziju uveo upravo Reverdy, a koje su
imale znacajne predstavnike kao Sto su René Char, Jean Follain, Pierre Garnier, Antoine
Emaz ili André du Bouchet.

2.16 Dozivljaj vremena i recepcija

Ostaje nam jo§ jedno pitanje o vremenu 1 dozivljaju vremena: kako to da svi ti fragmenti
stvarnosti i razli¢iti fragmenti vremena, pa ¢ak i prezentirana sje¢anja, mogu pretendovati
na autenticnost 1 na intenzitet prozivljenog? Paul Ricceur primjeéuje da ,.svijet kojeg
pripovijedanje re-figurira je vremenski“.! Ako se slazemo da su konfiguracija i re-
konfiguracija klju¢ni stadiji knjizevnog predstavljanja, ne podrazumijeva se nikako samo po
sebi to da poravnavanje vremenskih perspektiva (ukidanje hronoloskog slijeda) donosi
autenti¢nost u tu predstavu. Naprotiv, ¢ini se logi¢nije pretpostaviti da ¢e prisjecanje biti
mnogo zivlje ako posjeduje ima vremenske perspektive tog trenutka u vremenu, a ipak

! Paul Riceeur, Temps et récit |, Pariz, Seuil, 1983, str. 137.
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konstatujemo da svako zivo sjecanje sadrzi svojevrsnu reaktuelizaciju percepcije iz ta¢no
tog trenutka. Vrlo je zanimljivo primijetiti sa Merleau-Pontyem da ,,o¢uvana percepcija je
percepcija, ona nastavlja egzistirati, uvijek je u sadadnjosti“.* Percepcija igra vaznu ulogu u
svakom prisje¢anju, ona je ta koja daje autenti¢nost sjec¢anju:

Kada se sje¢am neke negdaSnje percepcije, kada sebi predstavljam posjet svome prijatelju
Pavlu koji je u Braziliji, svakako je istina da smjeram na samu pros$lost u njezinu mjestu, na
samoga Pavla u svijetu, a ne na neki umetnuti mentalan objekt. No, napokon, moj akt
predoCavanja, za razliku od predocenih iskustava, zbiljski mi je prisutan, jedan je opazen,
druga su upravo samo predocena. Da bi mi se pojavilo jedno negdasnje iskustvo, jedno
eventualno iskustvo, ono treba biti doneseno u bitak od jedne primarne svijesti, koja je tu
moja unutarnja percepcija rememoracije ili imaginacije.”

Pitanje je za novu estetiku upravo i bilo kako stvoriti predstavu kao iskustvo i kao
percepciju. Vidjeli smo da trenuta¢na stvarnost nije uvijek totalno odsjeCena od svake
proslosti ili buducénosti, jer inaCe takav trenutak mozda i ne bi mogao biti percipiran ni
shvacen kao vrijeme. No, istina je takoder da vremenski horizonti takve trenuta¢nosti ¢esto
u sebi nose veliku koli¢inu neodredenosti. Ta velika nepoznanica sigurno izaziva odredeni
misterij ili odredenu neobicnost, narocito kod Reverdya. No, ako se na taj nacin u
vremenskim horizontima trenutne sadasnjice kod Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya nazire
jedna velika praznina, zar ne pripada onda Citaocu da je ispuni sopstvenim horizontima i
sopstvenim iskustvima, te da na taj nacin i sam dozivi i reaktuelizira ,,iskustvo teksta“? A,
ako su horizonti iScekivanja konstantno i radikalno iznevjereni ne-hronoloskom
jukstapozicijom koja izaziva iznenadenje, zar to nije sasvim u skladu sa Apollinaireovom
poetikom iznenadenja?

Tesko je porec¢i da se sa Apollinaireom, Cendrarsom 1 drugim savremenim eksperimentima
futurista 1 dadaista rada jedna nova poetika nepredvidivosti,3 koja ¢e obiljeziti modernu
poeziju tokom ¢itavog XX vijeka.

Trenuta¢na pjesnicka sadasnjost je, dakle, trenutak percepcije, i ta percepcija se
reaktuelizira (odnosno mijenjal!) svaki puta kada se pjesma opet proc€ita. Pjesnic¢ki dozivljaj
vremena se tako realizira kroz vrijeme Citanja. Merleau-Ponty konstatira da je neophodno
vremenu da nikada ne bude u cijelosti konstituirano, jer bi u protivnom ono prestalo biti

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 426.

2 |bid., str. 437.

% Valja takoder znati da ta ,,modernisti¢ka nepredvidivost* postoji ve¢ kod Rimbauda i Lautréamonta, ali da u njihovim
djelima ona nema ovakve vremenske dimenzije, jer u njima postoji stanovito ,,iskrivljeno vrijeme*, ali ne i totalni

poremecaj vremenskog poretka.
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vrijeme, te bi postalo puka predstava vremena: ,,TO je prostor, jer njegovi momenti
koegzistiraju pred misljenjem, to je sadasnjost, jer svijest je istodobna sa svim vremenima“.*
Nije li to upravo slucaj ,,Zone* i ,,Proze o Transsibircu®, da je svijest istodobna sa drugim
vremenima? No, te pjesme su predstave u kojima su konfigurirani dozivljaji vremena,
izmedu ostalog i u prostoru (stranice), budu¢i da se narocito radi o estetskom prostoru.

Dozivljaje vremena tako refiguriraju tek ¢itaoci u ¢inu Citanja.

Podsjetimo da je cilj nove estetike vise ne imitirati prirodu, sto onda iskljucuje istinsko
rekreiranje sekvenci prozivljenog vremena, ali ne i ,priblizavanje prirodi“, prema
Apollinaireovim rijeima koje smo analizirali ranije. A to podrazumijeva pokusaj stvaranja
necega Sto je skoro isto toliko autenticno kao ona: iskustva 1 doZivljaja, ali ne kao
proZivljenog vremena, ve¢ kao — ako se moze tako re¢i — zivuceg doZivljaja vremena.

Na taj nacin vremenski doZzivljaj poezije samo preuzima materijale (elemente stvarnosti) iz
pjesnikovog Zivota, da bi se u cjelini realizirao tek kod ¢itaoca. Iako pjesnik pripovijeda
jedno manje ili viSe prozivljeno, te manje ili viSe mitologizirano iskustvo, kao $to to Cini
Cendrars sa ,,Transsibircem®, autenti¢nost tog iskustva ¢e se traziti u svojevrsnom dijalogu
u kojem je ¢italac aktivno angaziran. Takvo vrijeme nije samo tematizirano, nego je takoder
,ponudeno ¢itaocu®, te 0savremenjeno i pretvoreno u sadasnjost pjesme. To ,,vrijeme koje
je dato da se Cita i da se prozivi kroz sami razvoj pjesme®, kako kaze Jacques Audet
povodom Reverdya,? analiziraéemo sa stanoviita estetike recepcije u sljedecem poglavlju,
jer se tice problematike prostora i vizuelne poezije.

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 428.
2Jacques Audet, « L’acier des minutes : le temps dans un poéme de Pierre Reverdy », in Etudes frangaises, tom 33, br. 2,
1997, str. 91-109.
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3. Prostor

3.1 Teorijski pristupi prostoru

Pitanje prostora je kompleksno u kontekstu poetika stvarnosti iz decenije 1910-1920, koje
nas ovdje interesiraju. Vremenska ,,revolucija“ opisana u prethodnom poglavlju nije ostala
bez utjecaja na percepciju 1 dozivljaj prostora (u poeziji i izvan nje), te nije nimalo slucajno
da je Albert Einstein objavio svoju prvu teoriju relativnosti (takozvanu ,,suzenu®) 1905.
godine, neposredno prije pjesnicke epohe o kojoj ovdje raspravljamo: ta teorija relativizira
vrijeme isto koliko i prostor, stvarajuci jedinstveni koncept poznat kao prostor-vrijeme.
Kategorija prostora je, dakle, jednako relevantna za problematiku stvarnosti u poeziji kao i
kategorija vremena. Merleau-Ponty je zamijetio, po pitanju percepcije, da i vremenska i
prostorna ,,sinteza* uvijek poéinju iznova,' te je podvla&io takoder, kroz pojam tjelesne
sheme,? do koje mjere su te dvije sinteze uvezane.

Pristupi prostoru u knjiZzevnosti nisu svi iz skorijeg vremena, kao $to bi se moglo pomisliti
obzirom na recentni uspjeh takvih teoretskih i kritickih istrazivanja. Znacajnu studiju
prostora dao je Maurice Blanchot u svojoj knjizi Knjizevni prostor (L espace littéraire) jo$
1955. godine. Medutim, Blanchotova koncepcija uopée ne odgovara poetikama stvarnosti
koje izu€avamo, budu¢i da su one nadahnute osobito vitalizmom (F. Nietzsche, W.
Whitman), dok je knjizevni prostor kojega koncipira Blanchot, naroCito se pritom
oslanjaju¢i na Stéphanea Mallarméa, zamisljen prevashodno kao prostor smrti, to jest
prostor posvecen iskljudivo pisanju, koji, shodno tome, nema nikakve veze sa Zivotom.®
Ovakva sustinska razlicitost odrazava se i na estetskom planu. Ako za Blanchota djelo ,,ne
postoji nikada na nadin kako postoji neka stvar“,* Reverdy tvrdi upravo suprotno, narogito
kada raspravlja o onome §to je nazvao ,,sopstvena stvarnost umjetnickog djela, koje ,,nece
prizivati niSta osim sebe samog®, pitaju¢i se takoder: ,,Od kojeg drugog predmeta osim

oy . L e . . 5
umjetnickog djela se ocekuje da li¢i na nesto drugo osim na sebe samo?.

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 155.
2 |bid., str. 113-115.
8 Maurice Blanchot, L ‘espace littéraire, Pariz, Gallimard, folio/essais, 1955, str. 103-136.
* Ibid., str. 43.
® Pierre Reverdy, « Essai d’esthétique littéraire », Nord-Sud, br. 4-5, u: Euvres complétes I, op. cit., str. 477. Ja
podvlac¢im.
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Medu ostalim vaznim kriticarima koji su posvetili studije predstavljanju prostora u
knjizevnosti, Jean-Pierre Richard ostaje nezaobilazan sa svojom studijom o Reverdyu, te sa
svojim pristupom pejzazu. NeSto kasnije ¢emo vidjeti, osobito zahvaljuju¢i radovima
Michela Collota, do koje mjere se pitanja pejzaza i horizonta jo§ uvijek namecu u kontekstu
moderne poezije, ¢ak i viSe nego ikada, nasuprot onoga §to se ¢esto pretpostavlja.

Pitanje prostora definitivno se nametnulo u knjizevnim studijama tek nakon onoga $to je
ponekad nazvano ,,prostorni preokret“.! Danas postoje veoma raznoliki teorijski pristupi
prostoru. Pjesnici Michel Deguy i Kenneth White govorili su o geopoetici (fr. géopoétique),
a termin geokritika (fr. géocritique) u Francuskoj je izmislio Bertrand Westphal, te ga je na
razliGite nacine interpretirao Michel Collot, kao i drugi.?> Recentniji pristupi prostoru se
najcesce tiCu naroCito knjizevnosti druge polovine XX i XXI vijeka, bilo da se radi o
romanu, pozoristu ili poeziji, vjerovatno smatrajuci da je prouc¢avanje vremena adekvatno za
pristupe ,,modernizmu® i avangardama prve polovine XX vijeka, dok proucavanje prostora
onda pripada savremenoj knjizevnosti. Takvo videnje stvari ipak mi sSe ¢ini previse
shemati¢no 1 pojednostavljeno, narocito po pitanju pjesnicke epohe koju ovdje proucavamo.
Westphal primjecuje da je jedna ,,prostorno-vremenska revolucija“ utjecala na percepciju
prostora nakon Drugog svjetskog rata,* te naglasava da je na pocetku XX vijeka ,,relativnost
ostala privilegija jednog uskog kruga znanstvenika 1 rijetkih knjizevnika*, navode¢i Kafku i
Musila.* A ipak, pozivaju¢i se na americkog knjizevnog teoreti¢ara Briana McHalea, on
zakljuCuje da ,,prostorna spekulacija pripada poeziji jer ona smjesta stihove na stranici i
rasporeduje strofe jednom prostornom logikom®, da je ,,poezija uvecala svoju naklonost
prostoru“ ve¢ od pocetka dvadesetog vijeka, te tim povodom navodi Apollinaireove
Kaligrame, nazalost sa ne ba§ sasvim taénim datumom (1915).° Vizuelna poezija dakako je
prostorna (primjer kaligrama to ¢ini ociglednim), te ¢emo je, naravno, analizirati kako
zasluzuje, ali u ovom poglavlju ¢emo zapoceti od percepcije i manipulacije prostorom, kao
Sto smo ih proucavali po pitanju vremena.

Naglasimo prvo da se pitanja prostora u poeziji postavljaju na razli¢itim nivoima, bas kao
Sto smo vidjeli vezano za vrijeme. Postoji doZivljaj prostora koji mozemo iSCitavati iz
pjesnickih slika, ali i iskustva i eksperimenti prostornog pisanja — pa samim tim i ¢itanja — to
jest prostori pjesnickog djela.

! Marcel Gauchet, Introduction au dossier « Nouvelles géographies », Le Débat, br. 92, novembar — decembar 1996,
str. 42, citirano iz: Michel Collot, « Pour une géographie littéraire », Casopis Littérature, histoire théorie, br. 8, maj 2011,
konsultirano 29. 2. 2020. na: https://www:.fabula.org/Iht/8/collot.htmH#bodyftn1.
2 Bertrand Westphal, La géocritique : réel, fiction, espace, Pariz, Editions du Minuit, 2007. Vidjeti takoder navedeni
¢lanak M. Collota.
% Bertrand Westphal, La géocritique, op. cit., str. 26-28.
* Ibid., str. 22.
® Ibid., str. 38.
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U recentnim radovima posveéenim prostoru u knjizevnosti, onima koji uspijevaju da
prevazidu ocigledne aporije apsolutnog tekstualizma, ti prostori i njihovi odnosi zapravo su
shvaceni kao knjizevni prostor kao takav:

Postojanje [knjizevnog prostora] je uslov dovodenja u vezu tekstova i referenci, ili bolje, on
je njihova isprepletenost. Knjizevnosti je potreban takav prostor da bi postojala kao Zivi
proces, te da ne bi bila skuena u zaustavljenom i nepokretnom prostoru teksta.'

Drugim rije¢ima, iako knjiZzevni prostor niposto nije stvarni prostor koji nas okruzuje, on
ipak mora omogucavati da se tematiziraju ili egzemplificiraju stvarna iskustva u stvarnom
svijetu (ili barem ona koja bi to mogla biti), narocito dozivljaj prostora, i to bas zahvaljujuci
¢itaoCevoj osjecajnosti 1 masti:

Tekst koji se pretvori u dogadaj onaj je koji se uspje$no nakalemi, sa svojim jedinstvenim
konturama, na verbalnu konfiguraciju svojstvenu odredenom citaocu. Tek tada rije¢ drugoga
moze podeti svoje isijavanje.?

Brojni noviji tekstualni eksperimenti ostali su mrtvo slovo na papiru jer nisu uspijevali
otvoriti knjizevni prostor. Da bi se to dogodilo, neophodno je da tekst moze biti prihvacen i

igrati ulogu ,,rije¢i drugoga“.?

Neophodno nam je prihvatiti ovaj pristup povodom poetika stvarnosti, budu¢i da se prostor
pjesnickih djela koja nas ovdje interesiraju nalazi negdje izmedu stvarnog i imaginarnog. On
se, dakle, tice, po izrazu Michela Collota, ,,ne toliko stvarne geografije koliko geografije
koja je manje ili vide imaginarna“.* Zato ¢emo pristupiti problemu prostora kako na planu

percepcije i dozivljaja, tako i na planu pisanja, i, kona¢no, recepcije.

! Qu’est-ce qu’un espace littéraire ?, uredili X. Garnier i P. Zoberman, Saint-Denis, Presses Universitaires de Vincennes,
20086, str. 18.
2 Ibid., str. 23.
% Ibid., str. 24.
* Michel Collot, « Pour une géographie littéraire », navedeni &lanak.
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3.2 Percepcija prostora i horizont

Percepcija prostora, kao i vremena, dogada se sa obje strane granice izmedu stvarnosti i
imaginarnog, mobilizirajuci istovremeno (ili mozda jedno po jedno) svijest, podsvijest i
tjelesni dozivljaj. Merleau-Ponty konstatira, podsje¢am, po pitanju percepcije prostora, da
Su ,,unutrasnjost i spoljasnjost [...] neodvojive*, i da je ,,svijet [...] sasvim unutra i ja sam
posve izvan sebe“.! Cak iako je nepokolebljivo tvrdio da je tijelo ,,nase glavno sredstvo da
imamo svijet“,% §to odgovara temeljnoj tezi njegove filozofije tijela, Merleau-Ponty je ipak
opisivao ,,organske relacije subjekta i prostora®, kao ,,utjecaj subjekta na svoj svijet koji je
porijeklo prostora“.®> Ova potonja primjedba je temeljna §to se tice naSe teme, jer u njoj
prostor nije shvacen kao neki apsolutni, ili apsolutno objektivni entitet, ve¢ je naprotiv viden
kao rezultat perceptivne sinteze koju vrsi subjekt. Po tom pitanju, fenomenolog kao da se
slaze sa modernistickim i avangardnim pjesnicima i umjetnicima iz prve polovine XX
vijeka, budu¢i da u svom pristupu prostoru (i vremenu), bas kao i oni, relativizira pojam
objektivne stvarnosti,® ili jo§ i ono §to naziva predrasudom ,jednog savreno eksplicitnog
univerzuma po sebi“.> Schopenhauerov aforizam, koji su &esto citirali ili parafrazirali
Apollinaire i Cendrars, po kojem ,,svijet [...] postoji samo kao predstava“’ posjeduje
odredenu sli¢nost sa sljedeCcom definicijom prostora koju je dao Merleau-Ponty: ,,Prostor
nije sredina (stvarna ili logic¢ka) u kojoj se rasporeduju stvari, nego sredstvo kojim postaje
mogu¢ polozaj stvari“.” Ako je svijet tek moja predstava, prostor je samo percepcija — to jest
dozivljaj prostora. Tim povodom, sljede¢a Merleau-Pontyeva formulacija mi se ¢ini veoma
indikativhom:

Svijet je neodvojiv od subjekta, ali od subjekta koji nije nista drugo negoli projekt svijeta, i
subjekt je neodvojiv od svijeta, ali od svijeta koji on sam projektira.®

Ta predodzba da svijet postoji samo za subjekta ne podrazumijeva, medutim, nikakvu

subjektivnost romanticarskog tipa, ve¢ jedno ,,predobjektno gledanje, sto Merleau-Ponty

naziva takoder ,,bitak u svij etus.!

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 421.
2 |bid., str. 161.
* Ibid., str. 265.
* Ibid., str. 87-96.
® Ibid., str. 58.
® Arthur Schopenhauer, Le Monde comme volonté et comme représentation, prvi tom, preveo A. Burdeau, Librairie Félix
Alcan, 1912, str. 2.
7 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 257.
8 Ibid., str. 443.
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Takvo filozofsko odbacivanje ,,objektivnog svijeta®, na estetskom planu odgovara onome
Sto Jenny Laurent opisuje kao kraj unutrasnjosti te osvajanje spoljasnjosti u kontekstu
francuskog ,,modernizma“ i avangardi, u kojem nasa tri pjesnika itekako imaju svoje mjesto,
pogotovo Apollinaire i Reverdy.” No, ta spolja§njost ostaje 0dnos izmedu unutragnjosti i
spoljasnjosti, bag kao i u primjedbama Merleau-Pontya o percepciji. U jednom kritickom
tekstu o Reverdyu, pjesnik André du Bouchet, ¢iji dug prema starijem kolegi je znamenit,
konstatira ono §to naziva ,,dosluh izmedu covjeka i spoljasnjosti koji se nalazi na izvoru te

poezije«.?

Problematika bitka u svijetu ti¢e se predstavljanja ne samo na nivou filozofije, ni ¢ak samo
na nivou estetike, ve¢ je ona eminentno poeticko pitanje. Takoder, pitanje svijeta opsjeda
francusku poeziju tokom cijelog XX vijeka, a moze se rec¢i da je to narocito slucaj sa ovom
trojicom pjesnika. Sto se ti¢e Cendrarsa, mnogi naslovi njegovih djela sadrze rije¢ svijet: Iz
cijelog svijeta (Du monde entier), U srcu svijeta (4u ceeur du monde), Odvedi me na kraj
svijeta (Emmeéne-moi au bout du monde), Kraj svijeta koji je snimio andeo N.-D. (La fin du
monde filmée par [’ange N.-D.), da navedemo samo neke od njih. U ,,Prozi o Transsibircu®
Cendrars nabraja stvarne, baS kao i1 knjiske fragmente ,cijelog svijeta®, 1 na kraju tog

nabrajanja on dolazi do doista zadudujuée konstatacije, da ga ,svijet [...] preplavlja“.?

Claude Leroy zaklju¢uje da ,,u modusu litanije Cendrars preuzima posjed nad svijetom*,
Sto objasnjava kod ovoga pisca njegovu maniju nabrajanja, ali ne i njegovu zacudujucu
konstataciju ni takvo preplavljanje. Stav da ga ,,svijet preplavlja“ ¢ini se logi¢nim od
trenutka kada viSe ne prihvacamo iluziju eksplicitnog i objektivnog svijeta. Vrlo je
zanimljivo primijetiti da André du Bouchet u ve¢ pomenutom eseju o Reverdyu, koristi isti
glagol kao Cendrars: ,,[Reverdyeva pjesnicka slika] ne pokuSava deformirati sivi i banalni
svijet, ve¢ naprotiv, vratiti u ljudski domasaj, na dohvat ljudske ruke jedan necuveni svijet
koji preplavlja ovjeka sa svih strana“.’ ,,Svijet“ nudi osjecaj beskraja koji je dio naseg
dozivljaja tog svijeta, on je nespoznatljiv do kraja, ali za moderne pjesnike bas iz tog
razloga on je nepresusni izvor novosti i nepoznatog. Oc¢igledno je da se Cendrars poziva na
figuru putnika upravo iz tog razloga. S druge strane, Merleau-Ponty u tome vidi conditio
sine qua non percepcije:

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 95.
2 Vidjeti: Jenny Laurent, « Modernisme esthétique et conquéte de Dextériorité », u: La fin de l'intériorité. Théorie de
Uexpression et invention esthétique dans les avant-gardes frangaises (1885-1935), uredio J. Laurent, Pariz, Presses
Universitaires de France, kolekcija « Perspectives littéraires », 2002, str. 71-115.
% André du Bouchet, « Envergure de Reverdy » u: André Du Bouchet, Aveuglante ou banale, essais sur la poésie, 1949—
1959, Pariz, Le Bruit du Temps, 2011, str. 55-56.
4 Cendrars, Du monde entier au caeur du monde, op. Cit., str. 58.
5 Claude Leroy, Dans [’atelier de Cendrars, Pariz, Editions Champion, 2011, str. 178.
® André du Bouchet, « Envergure de Reverdy », op. cit., str. 56.
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[Percepcija] me otvara svijetu, ona to moze uciniti samo nadilaze¢i se i nadilazeé¢i me,

3

potrebno je da perceptivna ,,sinteza“ bude nedovrSena, ona mi moZe pruziti nesto ,,stvarno’
jedino izlazuéi se riziku zablude [...]."

»dvijet™ ne moze dakle biti, po izrazu filozofa, “kao sum[a] odredenih objekata® ve¢ kao
,latentn[i] horizont nasSeg iskustva, koji je takoder neprestano prisutan prije svake
odredujuée misli“.? Pojam horizonta jako je vazan u fenomenologiji, ali se koristi i u
proudavanju poezije, i to narodito §to se ti¢e Reverdya,® kao $to smo vidjeli po pitanju
njegovog dozivljaja vremena. Horizont posjeduje temeljnu vaznost zbog ¢injenice da je on
struktura koja je neophodna u percepciji vremena i prostora, a kad je rije¢ o poeziji, upravo
horizont dopusta prvo da se uspostavi odnos prema svijetu, a potom ono o ¢emu smo veé
govorili povodom knjiZevnog prostora opéenito, dovodenje u vezu teksta i referenata: *

[...] pjesnic¢ko pismo, daleko od toga da se zatvara u sebe, konstantno cilja spoljasnjost. Ali
taj horizont Cesto kroz metafore upucuje takoder prema unutarnjem prostoru pjesnicke
svijesti i prema samom prostoru teksta. Zbog te njegove sposobnosti da metaforama
povezuje ta tri pola pjesnickog iskustva, pomislili smo da horizont treba promatrati ne kao
obi¢nu temu kao druge, ve¢ kao temeljnu strukturu, koja istovremeno upravlja odnosom
prema svijetu, konstitucijom subjekta, i jezickom praksom.®

Pojam strukture horizonta najprije su koristili fenomenolozi Husserl i Merleau-Ponty, ali ga
je takoder u kontekstu moderne poezije detaljno istrazio Michel Collot. Taj pojam ne
objedinjuje u sebi samo razli¢ite polove pjesnickog iskustva, nego ta struktura istovremeno
organizira ,,percepciju prostora i prozivljenog trajanja“, te je u njoj dakle smjesten ,,sami
princip medusobnog pripadanja prostora i vremena“.® Taj susret izmedu prostora i vremena

omoguéava tako takoder otvaranje jednog ,,polja prisustva“.’

Neki zakljucci o vremenu do kojih smo dosli u prethodnom poglavlju zahvaljujuci
pojmovima horizonta i strukture horizonta se isto tako dobro primjenjuju na problematiku
prostora, osobito po pitanju horizonta kao instance na kojoj se pojavljuje nepoznato i novo.

! Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 391.

2 Ibid., str. 107.
3 Vidjeti: Michel Collot, L horizon fabuleux, tomovi I i II, Pariz, José Corti, 1988; Michel Collot, L horizon de Reverdy,
op. cit.

* Qu’est-ce qu'un espace littéraire ?, 0p. Cit., str. 18.
5 Michel Collot, La poésie moderne et la structure d’horizon, op. cit., Str. 6-7.
® Ibid., str. 45.
" Ibid., str. 48.
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Istina je takoder da je rat posve promijenio stvari, preobrazavajué¢i samu prirodu tog
nepoznatog: bas kao Sto se vremenski horizont u Apollinaireovim ,,rovovskim* pjesmama
¢ini blokiranim i upucuje na neizvjesnost, prostorni horizont vojnika prepun je strahovite
,,kobne nc—:-poznanice“.1 U ,,Pjesmi horizonta u Champagni“ (« Chant de 1’horizon en
Champagne »), taj horizont je nevidljiv (,,Ja sam nevidljivo koje ne moze nestati*), no
nevjerovatno nasilan i opasan, ,kao val“ koji zahtijeva da otvore ,brane” da on moze
,provaliti 1 srusiti sve“.? Iz perspektive stanovnika rova, horizont je blokiran zidom blata
izmijeSanog sa raznim necisto¢ama i otpacima, ponekad i kostima i dijelovima mrtvaca, ali
prostor s druge strane tog zida znaci skoro pa garantiranu smrt. Bitka koja grmi na tom
nevidljivom horizontu ponekad je tek nagovijestena bljeskovima vatre (« Lueurs des tirs » je
naslov tog dijela zbirke Kaligrami). Cjelokupnom Apollinaireovom ratnom prostoru, kao i
dozivljaju vremena koji smo analizirali u pjesmi « SP », manjka koherentnosti i strukture, te
on ne nudi nikakav stabilan ili pouzdan orijentir. MoZe se dakle taj prostor opisati kao okean
zemlje, $to je naslov sljede¢e pjesme u dijelu ,.Bljeskovi vatre u Kaligramima.® Taj
»okean“ neprestano mrda (,,ne miruje nikad*) i ne nudi nikakvu stabilnost ni sigurnost.
Monstruozne Zzivotinje koje nastanjuju to neljudsko prostranstvo, dZinovske hobotnice 1
avioni koji ,,legu jaja“, nisu tu toliko da bi naglasavali ,,divljacki* aspekt tog istovremeno
destruiranog 1 destruktivnog prostora, ve¢ radije izrazavaju neizdrzivi osje¢aj budnog
koSmara, koji je sve u svemu ,realisti¢an” na neki nacin. Ipak, ovaj fenomen skrivenog i
uznemiruju¢eg horizonta kod Apollinairea se ¢ini ograni¢en skoro iskljuéivo na ratno
vrijeme i ratne teme.

Kretanje igra klju¢nu ulogu u percepciji vremena i prostora, budu¢i da na osjetan nacin ¢ini
vidljivom ,,prostornu i vremenu implikaciju,* te da je ono ni manje ni vise, po Merleau-
Pontyu, no ,,tvorni pokret prostora“.® Ta dinami¢na dimenzija horizonta i jedna velika Zed
za nepoznatim ocigledno objasnjava omiljeni stav Cendrarsa kao globe-trottera
(fr. bourlingueur). Ali ako je to nepoznato veoma prostorno za Cendrarsa putnika (ili barem
jednako prostorno koliko i vremensko), ¢ini se da je takva nepoznanica puno viSe usmjerena
na vrijeme kod Apollinairea, koji je 1918. godine tvrdio da se bori ,uvijek na
granicama/Beskraja i buduénosti“.® Pjesnik koji se i sam rado smjestao izmedu starog i
novog, te namjeravao takoder proricati budu¢nost, kao da preferira dakle smjestiti se na
vremenski horizont. Kasnije ¢éemo analizirati neke od njegovih ostalih znamenitih prostornih
stavova i figura.

! 1zraz Michela Collota, u: L *horizon fabuleux, tom I, op. cit., str. 8.
2 Apollinaire, Euvres podtiques, op. cit., str. 267.
8 Apollinaire, Euvres podtiques, op. cit., str. 268.
4 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 290.
® Ibid., str. 401.
® Apollinaire, « La jolie rousse », u: Buvres poétiques, op. cit., str. 314.
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Reverdyev horizont proucavao je Michel Collot u ve¢ navedenom djelu L ’horizon de
Reverdy. Ovdje ¢emo navesti jo§ neke zakljuCke iz te studije, koji se ticu Reverdyevog
dozivljaja prostora. Po Collotu, horizont reverdijevskog pejzaza otvara se prema stanovitom
psihi¢kom prostoru ,,gdje se odigravaju scene iz podsvijesti“.! Nikakvo iznenadenje tada da
je za Reverdya svijet zaista naseljen misterioznim i nerazumljivim znakovima, kao §to je
ona nedokuciva ,rije¢” ispisana preko mjeseca u pjesmi ,,Brojcanik® (« Cadran »).2
Otvoreni prostori kod njega izazivaju neku vrstu vrtoglavice, bilo da je rije¢ o zalasku sunca
koji simbolizira smrt oca ili ponekad smrt boga,? ili ¢ak bilo kakav prizor neba na kojem se
praznina horizonta transformira u istinsku ,,prostornu figuru alteriteta, pa ¢ak i ,,prag
drugog svijeta.* Taj ,,drugi svijet“ ostaje kobno nedostizan, ali niita manje okrutno privlaci
pjesnika podbadajuci njegovu zudnju za duhovnosc¢u i1 savrSenstvom. Reverdy na kraju ipak
preferira ostati sa ove strane granice drugog svijeta, kao Sto je to vrlo dobro uocio Jean-
Pierre Richard: ,,[...] jedan jo§ vazniji razlog povla¢i kod Reverdya strah ili kona¢no
odbijanje svih onostranosti: to je zato Sto je onostranost, da bi postojala kao takva i da bi u
nama bila predmet jedne autenti¢ne potrage, mora po definiciji uvijek ostati sa onu stranu
[...]*° U pjesmi u prozi ,,Ukus stvarnog® (« La saveur du réel ») Reverdy zamislja hodaca
koji sanjari da poleti 1 koji pocne tr€ati po ulici u nadi da ¢e se odvojiti od tla, ali se na kraju
posklizne na mokrom plo¢niku i padne shvatajuc¢i u trenutku pada ,,da je tezi od svog sna, i
volio je od tada teZinu zbog koje je pao*.® Uprkos odredenom gadenju koje je osje¢ao prema
niskoj materiji,” Reverdyu se izgleda draze vratiti ovdje dole nakon svojih uzleta u visinu:

Rastrkani tu i tamo po cijelom njegovom djelu, razni tekstovi prizivaju to sretno uzivanje u
nebeskim visinama, samo da bi se ta sre¢a vrlo brzo prekinula i da bi nam se pokazalo kako
se ona uvijek zavrSava u silasku, i ponovnom navikavanju na ovaj svijet, i naro¢ito da bi
nam se sugeriralo [...] — da je taj povratak na kraju krajeva dobrodogao.?

Ta rastrzanost izmedu moc¢nog zova horizonta 1 svijesti o tome da je on nedostizan
najavljuje problematiku djela L’Arriere-pays (Zalede, 1972), koju pjesnik Yves Bonnefoy

L Collot, L horizon de Reverdy, op. cit., str. 7.
2 Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 172.
% Collot, L horizon de Reverdy, op. cit., str. 15-31. Vidjeti takoder: Pierre Reverdy, « L’excédant de rigueur », u: Plupart
du temps, op. cit., str. 133.
4 Collot, L horizon de Reverdy, op. cit., str. 49.
> Jean-Pierre Richard, Onze études sur la poésie moderne, Pariz, Seuil, kolekcija « Points essais », 1964, str. 21.
® Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 54.
" Richard, op. cit., str. 14.
® Ibid., str. 20.
99



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

artikulira na sljedeci nacin: ,,to da je pravi zivot tamo u daljini, u tom nekom drugdje koje je
nemoguée lokalizirati, to je dovoljno da ovdje poprimi izgled pustinje“.* Takvo opsjedanje®
horizonta mozda je razlog zbog kojeg Reverdyu kao da je Cesto draze biti u zatvorenim
prostorima, ili barem onima koji su ograni¢eni raznim vrstama zidova, vrata, velova, oblaka,
itd. U takvim prostorima ponekad se odjednom otvara Sirina zahvaljujuéi prozorima,
hodnicima ili stepenistima. Fascinantni detalji tih analiza, kao i neke njihove psiholoske
implikacije, mogu se na¢i u klasi¢noj Richardovoj studiji; a mi ¢emo se ovdje radije
zaustaviti na jednoj drugoj primjedbi tog velikog kriticara o reverdijevskom prostoru:
pjesnik uvijek ostaje ,,izmedu dva svijeta“, ,,ni ovdje ni tamo®, te od toga poti¢e njegova
istrzanost i Reverdyeva ,,bolna duhovna situacija“.® Primijetimo jo$ i to da je Reverdyev
horizont, za razliku od Apollinaireovog koji je uglavnom vremenski, prije svega prostorni
horizont u pravom smislu rije¢i, ¢ak iako se tu radi o dva prostora razli€ite prirode, buduci
da je jedan duhovni, a drugi materijalni.

3.3 Neki drugi prostorni stavovi i figure

Jedna ideja se €ini nezaobilaznom po pitanju prostora, a to je ideja svijeta. Ona je izrazito
znacajno zastupljena u poetikama putovanja koje nas interesiraju. Dati historijski trenutak je
sigurno veoma znakovit, u tom smislu da, ¢ak iako odnos prema svijetu ostaje veoma vazna
tema poezije skoro svih epoha, ideja jedinstvenog svijeta kao da stice na pragu XX vijeka
jedno novo znacenje. Zbog napretka tehnike i unaprijedenih sredstava transporta, na tom
pocetku vijeka ideja putovanja oko svijeta ¢ini S& mnogo manje izuzetnom nego u vrijeme
Jacquesa Aragoa ili ¢ak Julesa Vernea,’ iako je ovaj potonji ostao vazna referenca za
Apollinairea, kao i za Cendrarsa. Verne je spomenut kao nesumnjiv utjecaj u komentaru
Claudea Leroya o Cendrarsovoj knjiskoj inspiraciji u njegovim putovanjima na kraj svijeta,’
kod Johna Dos Passosa ve¢ 1926. u njegovom cuvenom c¢lanku ,,Homer iz Transsibirca®
(,Homer of the Transsiberian®),’ te to napominje i sam Cendrars u jednom ¢&lanku u

L Yves Bonnefoy, L 'Arriére-pays, Pariz, Poésie/Gallimard, 2003 [1972], str. 21.
? Ibid.
3 Richard, Onze études sur la poésie moderne, op. cit., tr. 22—23.
* Vidjeti: Marjorie Perloff, The futurist moment : avant-garde, avant guerre, and the language of rupture, Chicago i
London, Chicago University Press, 2003, str. 13.
® Claude Leroy, Dans Iatelier de Cendrars, Pariz, Editions Champion, 2011, str. 45.
® John Dos Passos, « Homer of the Transsiberian », The Saturday Review of Literature, October 16" 1926. Pristupljeno
20. 3. 2020. na: https://www.unz.com/print/SaturdayRev-19260ct16-00202/
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njemackoj reviji Der Sturm 1913. godine.’ Stanoviti knjiski i intertekstualni Cendrarsovi
izvori uopce nisu u pitanju, ¢ak iako bi bilo, po mom misljenju, neta¢no tvrditi da su to
njegovi jedini izvori, §to bi u svakom slucaju bilo jako tesko dokazati. Ali to nije pitanje
koje me ovdje interesira, nego radije Cendrarsov stav, budu¢i da je on ne samo jedan od
prvih pisaca globe-trottera u XX vijeku, ve¢ narocito jedan od prvih koji su kroz cijeli vijek
pothranjivali tu sklonost ka putovanju oko cijelog svijeta te to geografsko osjecanje poezije,
prisutno na primjer u djelu jednog drugog Svicarskog pjesnika blizeg nama, Nicolasa
Bouviera, autenti¢nog putnika kroz Isto¢nu Evropu te Zapadnu i Srednju Aziju, za kojeg bi
tesko bilo tvrditi da ga nimalo nije nadahnuo Cendrars.

Al to geografsko osjecanje ,,svijeta® je kod naSa tri pjesnika osobito stvar epohe. Poznato je
do koje mjere Cendrarsova mitologija fetiSizira sredstva transporta (vozove, ali takoder i
brodove 1 kasnije njegov ¢uveni ,,Alfa-Romeo*), a Apollinaireova avione (ali 1 ,,Mali auto®).
Takav entuzijazam prema masinama koje ljudskim bi¢ima omogucavaju osvajanje dotad
nepoznatih prostora ni po ¢emu nije neka povrsna ili prolazna moda: to je sama sustina
epohe, narocito po pitanju ,,svijeta“. Na odredeni nacin bi se dalo re¢i da se mitologija
epohe i vrti oko osvajanja visina avionom (Apollinaire), ali i osvajanja okeana 1 jo$
neistrazenih kontinenata. Ako bacimo pogled na neka Cendrarsova djela, takva mitologija
pionira ¢ini Se potvrdenom: New York, Sibir i Panama (te u sklopu te pjesme joS$ i
Galveston u Texasu, Papeete, Indija, London, Tokyo, Kalifornija generala Sutera i Aljaska
iz doba zlatne groznice).? Karte koje je Cendrars umetnuo u tekst pjesme ne pretenduju na
geografsku preciznost: to su karte Zeljeznickih linija koje u SAD-u prelaze razdaljine
nezamislive za veéinu Evropljana, bas kao §to to ¢ini 1 Transsibirac u Rusiji. Te ogromne
razdaljine i ta dugacka putovanja, za Cendrarsa, to je svijet, za razliku od nekih Evropljana
¢ija neugodna navika jeste da se smatraju pupkom svijeta. Te karte sa bezbrojnim stanicama
na kojima se vozovi zaustavljaju za Cendrarsa su tako pomalo kao africke i okeanijske
statue za avangardne slikare: one podsjecaju Evropljanina da njegov kontinent i njegova
kultura nisu univerzalni i jedinstveni, te da postoji jo§ mnogo toga izvan granica stare
Evrope. One su poziv na otkri¢e tih drugih stvari koje su za Cendrarsa svijet. Kasnija
Cendrarsova opsesija Brazilom ¢ini mi se iste vrste: Brazil je njegov ,,novi svijet na neki
nacin.

Mozda danas vise nije toliko moderno govoriti o globalizaciji, nakon ideoloske
sveprisutnosti tog izraza u javnom diskursu oko pocetka XXI vijeka, ali jeste neosporno da
mi Zivimo u svijetu koji je sve vise ,,konektiran® i ustvari globaliziran, na dobre 1 na loSe
nacine, zahvaljuju¢i tehnickom i tehnoloSkom napretku. Mozemo traziti korijene takve

! Tristan Savin, « Les enfants du capitaine Verne », I’Express, 1. februara 2005, bez precizne reference za Cendrarsov
¢lanak, pristupljeno 20. 3. 2020. na: https://www.lexpress.fr/culture/livre/les-enfants-du-capitaine-verne_809817.html.
2 Cendrars, Le Panama ou les aventures de mes sept oncles, Pariz, Fata Morgana 2015. [Editions de la Siréne, 1918].
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,»globalizacije” u epohi koja nas ovdje interesira, ili mozda ¢ak i prije, u kolonijalizmu
velikih evropskih kraljevstava od XVI i XVII vijeka. Kakvo god da je naSe shvatanje
historije globalizacije, jedna stvar ¢ini se neumitnom — da je pocetak XX vijeka epoha
veoma obiljeZzena takvim procesima: sa gledista tehnike i komunikacija (telefon, telegraf,
T.S.F, odnosno radio), sa stanoviSta kulture, ili sa drustvene tacke gledista. Migracije
stanovnisStva koje su se dogadale krajem XIX nisu se zaustavile na pocetku XX vijeka.
Poznato je da je takva prica porodice Kostrowitsky, te da je to dio Apollinaireove li¢ne i
porodi¢ne historije. Na odredeni nacin i Cendrars je bio ,useljenik, kao stranac u
Francuskoj. U to vrijeme se govorilo vise o strancima, buduc¢i da pojam useljenika ili
imigranta ulazi u upotrebu u francuskom jeziku tek nakon Prvog svjetskog rata.! Ali, radije
nego da vide sebe kao strance (fr. pejorativno: méteques), Apollinaire i Cendrars su rado
zamisljali sebe kao emigrante, a kao §to znamo, ovi su prisutni u ,,Zoni“ ili u ,,Panami‘, gdje
su Cendrarsovih sedam ujaka upravo to. Sam Blaise je u pocetku emigrant u New Yorku —
to 1 jeste pocetak njegove li¢ne legende i, na neki nacin — njegovo istovremeno mitsko i
stvarno porijeklo. Apollinaire, fasciniran legendom o Lutajuéem Jevreju te intrigiran
Jevrejima iz pariskog kvarta Le Marais, vjerovatno se prepoznaje u tome kolika je nesreca
biti drugi, ali kod emigranata on uvida takoder nesto drugo S$to i sam isuviSe dobro poznaje
jer je to prica o njegovom zivotu: otrgnutost od korijena, nostalgija, sitne proracunatosti i,
napokon, snovi, isto toliko nestvarni kao i ona crvena perina emigranata iz ,,Zone*.

Pored svojih mnogobrojnih razli¢itth maski 1 uloga, Apollinaire se projicira tako u
,Emigranta iz Landor Roada*. MoZemo to tvrditi sa sigurno$¢u buduci da se u naslovu te
pjesme radi o londonskoj adresi Annie Playden, te o pjesmi koja je napisana nakon
Apollinaireovog drugog boravka u Londonu i nakon odlaska izgubljene ljubavi za
Ameriku.? Ovdje Apollinaire propituje sopstvenu sudbinu vjetitog emigranta: stranac u
Francuskoj, Francuz u Londonu, da li je moZda u tim okolnostima razmisljao o tome da
krene za Annie i da oproba svoju sre¢u u novom svijetu? No, no¢ni okean se otvara prema
emigrantu kao prostor oajanja, a on se vjenca jedino sa morem, ,.kao duzd“ (u Veneciji),
,Uz krike jedne moderne sirene bez muza“® Kao §to je Cendrars dobro zamijetio,

Apollinaire se nije zelio ukrcati na prekookeanski brod:

Komplikovani broj¢anik na stanici Saint-Lazare
Apollinaire

Naprijed, nazad, ponekad se zaustavi.
Evropljanin

! Vidjeti: Nancy L. Green, Repenser les migrations, Pariz, Presses Universitaires de France, kolekcija « Le nceud
gordien », 2002, str. 51-52; i Marie-Claude Blanc-Chaléard, Histoire de I'immigration, Pariz, La Découverte, 2001, str. 6.
2 Vidjeti u biljeskama priredivaca za Alcools u: Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 1059.
8 Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 108.
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Zapadni putnice
Zasto ne podes sa mnom u Ameriku?*

»Evropski putnik® Apollinaire kao da je namjerno ograni¢io svoja putovanja na Srednju i
Zapadnu Evropu. Treba li interpretirati takav izbor 1 takvo osobito geografsko osjecanje
njegovom radoznalo$¢u ili misterijem njegovog porijekla? Jedna stvar ¢ini se sigurnom:
Apollinaireovi prostori (evropski i drugi) uvijek su veoma raznoliki, bas kao on sam. ,,Svijet
je moja predstava“.

No, da se vratimo na trenutak na pitanje horizonta: umjesto da govorim o apolinerovskom
horizontu, mozda bi bilo bolje govoriti 0 neprestanom mijenjanju horizonata. Apollinaireov
promjene horizonata. To je hibridni prostor, te upravo zbog toga i moderan. Za to ne
nedostaju primjeri. Pocetak ,,Zone“, a mozda ¢ak i pjesma u cjelini, egzemplarni su za to
naglo mijenjanje horizonata (ponekad c¢ak i u okviru jednog jedinog stiha: ,Pastirice 0
Eiffelov tornju stado mostova bleji ovog jutra),? te istovremeno za tipi¢ne Apollinaireove
,besmislice” (fr. coq-a-I/’dne). Analize vremenskog aspekta (,,Evo te u ...“) u ,,Zoni*, koje
smo napravili u proslom poglavlju — skoro kinematografsko podsjecanje na razli¢ite epohe i
putovanja iz Apollinaireovog Zivota — savrSeno se primjenjuju na prostorne aspekte te
montaze. Promjena vremenskih 1 prostornih horizonata odgovara 1 svojevrsnim
,»skokovima* koje pjesnik pravi izmedu razlicitih tema koje na pocetku pjesme ne izgledaju
kao da posjeduju ikakvu koherentnost: modernitet, religija, poetika.

Cendrars u tom smislu viSe govori o kontrastima, a njegova pjesma istog naslova
(,,Kontrasti®), gdje konstatira takoder da ,,nema vise jedinstva*, nakon brojnih manje ili vise
nekoherentnih ,,skokova“ po urbanom prostoru Pariza, zavrSava se znamenitim izvrtanjem
perspektiva:

Ljudi su

Izduzeni

Mrac¢ni Tuzni

I puse, fabri¢ki dimnjaci.?

Ovo izvrtanje perspektiva izvedeno je zahvaljuju¢i formalnim i prostornim analogijama
(kao u Apollinaireovoj ,,Zoni*), sto se poklapa sa Cendrarsovom tvrdnjom da kontrast nije

! Cendrars, « Hamac », Du monde entier au caeur du monde, op. cit., str. 103.
2 Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 39.
8 Blaise Cendrars, Du monde entier au cceur du monde, op. cit., str. 95.
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razliitost, nego sli¢nost.” Kao i Delaunay, Cendrars zasniva svoju teoriju simultanog na
kontrastu, Sto takoder podrazumijeva osobit dozivljaj prostora: ,,Kontrast je taj koji
proizvodi dubinu. Simultano je umjetnost dubine«.?

Treba napomenuti da se ne radi uopée 0 trodimenzionalnoj dubini koja bi bila kao u
slikarstvu, sa perspektivom, te imitirala trecu dimenziju, ili kao u klasi¢noj racionalnoj
geometriji. Podsjetimo: ne radi se o bilo kakvoj objektivnosti, ve¢ o prostoru prozivljenom u
svojim nepoznatim dimenzijama i vezama izmedu stvari. Po tom pitanju, poezija i slikarstvo
se najvise priblizavaju, rekao bih: i jedno i drugo istrazuju prozivljeni prostor izvan svega
onoga $to nauka i staro slikarstvo i knjizevnost poucavaju o svijetu i o zivotu. U tom smislu,
takav nevideni dozivljaj prostora vidljiv je u odredenim tekstovima koji imaju vaznu
povezanost sa slikarstvom, poput Apollinaireovih ,,Prozora® (« Les Fenétres »), napisanih za
izloZbu Roberta Delaunaya 1913. godine.® Poznato je da su kubisti, a u to vrijeme su
Delauneya smatrali jednim od njih, narocito zeljeli da njihove slike ne budu poput prozora
koji se otvaraju prema ¢isto fiktivnim svjetovima, te ideja za ovu pjesmu vjerovatno dolazi
od toga. Apollinaireov prozor se ,,otvara kao naranc¢a®, $to sugerira da se taj ,,lijepi cvijet
svjetlosti“ otvara prema prostoru koji je mnogo kompleksniji i bogatiji od ,klasi¢nog*
geometrijskog prostora: obicno se otvaraju dva krila prozora s dvije strane, a kada gulimo
naran€u, primorani smo da gulimo koru sa svih strana zbog toga S$to je okrugla, te po
analogiji podsjeca na ,.kuglu zemaljsku®. Ta analogija sigurno nije promakla Paulu Eluardu,
kada je godinama kasnije napisao svoj cuveni stih ,,Zemlja je plava kao naranca®.
Kozmopolitski i o¢ito sun¢ani prostor (,,Pariz Vancouver Hyéres Maintenon New York i
Antili“) koji je na taj na¢in otvoren poprima izgled prizme $to prelama svjetlost u razli¢itim
bojama, u skladu sa estetikom boja i svjetlosti koju Delaunay i Apollinaire dijele: ,,od
crvenog do zelenog sve Zuto umire“.* Savremenog &itaoca ova sekvenca boja odmah bi
instinktivno podsjetila na semafor, no semafori su zapravo uvedeni tek nesto kasnije.’
Apollinaire zapravo govori o prizmama koje razlazu svjetlost na boje na Delaunayevim
slikama, dok te boje sa svoje strane sugeriraju brzinu aviona i automobila te refrakciju
elektricnih svjetala u modernom gradu, Sto je Cest motiv u njegovoj poeziji (,,A elektricne
ruZe se jo§ otvaraju*),’ kao i u Cendrarsovoj:

! Blaise Cendrars, « Jeudi... janvier 1914 », Inédits secrets, citirano iz: Antoine Sidoti, Genése et dossier d une polémique:
La Prose du Transsibérien, Blaise Cendrars et Sonia Delaunay, Archives des lettres modernes, 1987, str. 121.
? Ibid.
3 Vidjeti biljeske 0 pjesmi u: Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 1079.
* Apollinaire, « Les fenétres », Euvres poétiques, op. cit., str. 168-169.
® Prvi semafor u Parizu instaliran je 1912, ali semafori nisu postali praksa u tom gradu sve do mnogo kasnije. Vidjeti:
Gordon M. Sessions, Traffic Devices: Historical aspects thereoff, Washington, Institute of Traffic Engineers, 1971, str. 33,
citirano 20. 3. 2020. sa: https://en.wikipedia.org/wiki/Traffic_light#cite_note-17.
6 Apollinaire, « Les fiangailles », Euvres poétiques, op. cit., str. 131.

104



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Kisa elektri¢nih kugli

Montrouge Gare de I’Est Métro Nord-Sud turisticki brodovi svijet
Sve je halo

Dubina*

Za razliku od tog prostora u punoj ekspanziji, kod Apollinairea pronalazimo jednu prostornu
figuru koja je skoro potpuno suprotna, ali koja ipak spada u isti vremenski i prostorni
simultanizam: pjesnicki subjekt se smjesta u srediste culne stvarnosti da bi je promatrao, kao
Sto objasnjava i sam Apollinaire govoreci o ,,pjesmama-konverzacijama u kojima pjesnik u
sreditu Zivota na neki nadin snima okolni lirizam*.? Ocigledan primjer takve prakse je
pjesma ,Ponedjeljak u ulici Christine“ (« Lundi rue Christine »), kolaz razli¢itih
konverzacija iz kafea, koja se Cesto navodi u tom kontekstu. lako Reverdy ne dijeli bas
posve tu poetiku simultanizma, te ima narocCite rezerve u vezi S futuristickim veli¢anjem
masina 1 brzine, kod njega je takoder prisutna jedna prostorna figura koja se djelomi¢no
poklapa sa Apollinaireovom, naroc¢ito u njegovim promisljanjima poetike, kada opisuje
pjesnika ne samo kao ,,ronioca koji ¢e tragati u najintimnijim dubinama svoje svijesti za
uzvisenim materijalima‘“, nego takoder kao idealnog prijemnika svih vanjskih pojava, svih

. L. .3
kretanja, bica i stvari.

U kritickom eseju o Reverdyu, André du Bouchet je pokusao objasniti odnos izmedu svijeta
i pjesnikovog djela u cjelini, pozivajuéi se na teoriju talijanskog filozofa Giambattiste Vica
o porijeklu poezije i jezika. Prema toj teoriji, Covjek je ,,zamislio prirodu, jer je nije mogao
spoznati, te ,,u svim jezicima, vecina izraza koji se ti¢u nezivih stvari, metaforicki je
nazvana po dijelovima ljudskog tijela.* Stvaraju¢i tako predmete od dijelova samog sebe,
kroz tu transformaciju Covjek je postao ,.cijela priroda sam po sebi“’> §to Andréa du
Boucheta neodoljivo podsjeca na Reverdyev aforizam iz knjige Moj brodski dnevnik (Le
Livre de mon bord): ,,Priroda, to sam ja“.° Du Bouchet zakljucuje da, ako je, ,.kao &to tvrdi
Vico, svaka metafora neka skracena mitoloska prica, Reverdyevo djelo je kao jedna
ogromna raspriena alegorija koja bi se mogla usiti zajedno dio po dio*.” Uprkos pozivanju

na Vica, filozofa iz XVIII vijeka, u ovoj Du Bouchetovoj interpretaciji potvrduje se

! Cendrars, « Contrastes », Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 95.
2 Guillaume Apollinaire, « Simultanisme-librettisme », Les Soirées de Paris, br. 25, juni 1914, preuzeto iz: GEuvres en
prose completes II, uredili Pierre Caizergues i Michel Décaudin, Pariz, Gallimard, kolekcija La Pléiade, 1991, str. 974
979.
% Reverdy, Le gant de crin u: Euvres complétes II, op. cit., str. 562—563. Ja podvla&im.
* Du Bouchet, « Envergure de Reverdy », op. cit., str. 58.
® Ibid., str. 58.
® Pierre Reverdy, Le livre de mon bord, u: Euvres complétes, tom 11, op. cit., str. 783.
" Du Bouchet, « Envergure de Reverdy », op. cit., str. 58-509.
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Reverdyeva modernost, buduéi da je po njoj svijet njegova predstava, iako on nikada nije
navodio Schopenhauerov aforizam kao §to su ¢inili Apollinaire i Cendrars.

U svojoj doktorskoj disertaciji 0 Reverdyevim mjestima (Les lieux de Reverdy), Patrick
Wayrette naglasSava neke od pjesnikovih prostornih figura koje smo ve¢ analizirali, medu
kojima je i ,pjesnitko raskriée na kojem se susreéu subjekat, svijet i jezik“,'! Sto
pronalazimo jednako i kod Merleau-Pontya i Michela Collota u opcenitije teorijskom
kontekstu, ili jos, slicno kao kod Du Boucheta, Reverdyev pokusaj da ,takoreé¢i zakrpi
stvarnost“.> Wayrette u tom smislu analizira reverdijevsku viziju stvarnosti kao ,,mreze
[tankih] konaca“, po metafori koju je Reverdy preuzeo od Georgesa Duhamela i razvio je na
sopstveni nadin, te vezano za njegovu Cuvenu teoriju o pjesnickoj slici.® Toj slikovitoj
definiciji stvarnosti kao ,,potke* §to je na veoma jasan nain razvija Reverdy,* odgovara
pisanje poezije koje ,izrazava tu inkluzivnost te pokazuje nemogucnost da se prevazide

propitivanje stvarnosti na kojem se [to pisanje] temelji«:®

Mjesta koja tu nastaju samo su ¢vorovi, veze koje povezuju subjekta, jezik i svijet kao da ¢e
pronaci, izmedu nemoguceg zatvaranja u sebe i [takoder nemoguceg] zavrSenog desifriranja
svijeta, klju¢ za pristup sustini stvarnosti u koju smo ukljuéeni, ali &iji smisao nam izmice.®

Pokusati ,,tkati veze koje dodaju smisao stvarnosti®, bio bi za Reverdya jedini nacin na koji
bi covjek mogao, uz pomo¢ poezije, unijeti malo reda u taj haos stvarnosti koji ga
prevazilazi i preplavlja, i tako ,,dati smisao* tom ,,nerazmrsivom klupku sila prirode“.” Te
veze koje pisac tka vazna su tema takoder i kod Apollinairea, ¢ija poetika se djelomi¢no
podudara sa Reverdyevom definicijom pjesnicke slike. Ipak, ako pogledamo Apollinaireovu
pjesmu pod naslovom ,,Veze®, vidimo da se njegova poetika sastoji od uspostavljanja novih
veza izmedu stvari, koliko 1 nastojanja da se izbjegnu i ponekad cak 1 raskinu postojece
veze:

Uzad sacinjena od krikova

Zvuci zvona Sirom Evrope

! patrick Wayrette, « Les lieux de Reverdy », doktorska disertacija, mentor Eric Benoit, javno odbranjena 19. 6. 2012. na
Univerzitetu Michel de Montaigne Bordeaux 3, str. 523.
? Ibid., str. 518.
% Wayrette, ibid.
4 Reverdy, Le gant de crin, op. cit., str. 568.
® Wayrette, op. cit., str. 528.
® Ibid.
" Reverdy, « La fonction poétique » u: Euvres complétes, tom 11, op. cit., str. 1278.
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Vjekovi objeSeni

Sine koje veZete narode

Ima nas samo dvoje ili troje
Ljudi slobodnih od svih veza
Dajmo jedno drugom ruku*

Ovdje se sloboda sastoji upravo od toga da se prvo bude osloboden od svih veza, da bi se
onda mogle uspostavljati nove. No, ta poetika koja se sastoji od tkanja novih veza
istovremeno prekidajuéi stare, uopée nije strana Reverdyu, uprkos Cinjenici da je takav
raskid odsutan iz njegovih teorijskih razmatranja o tim pitanjima. Raskidanje starih i
stvaranje novih veza svakako se donekle uzajamno podrazumijevaju.

U svom eseju o Reverdyu, Du Bouchet podvlaci takoder ,,to osciliranje izmedu volje da se
stvari uhvate — ljudskog razmjera — i neizmjernog svijeta, bez ikakvog razmjera®, te on
smatra da je Reverdyevo djelo ,,pod znakom plime i oseke“.? Kao kod Apollinairea, odnos
izmedu Reverdyevog subjekta i njegove okoline odigrava se u kretanju koje je naizmjeni¢no

centripetalno i centrifugalno.

Jo§ jedna Apollinaireova ,centrifugalna® prostorna figura bila bi njegova fantazija o
sveprisutnosti (fr. ubiquité). Istina, radi se o pukoj fantaziji, koja dakle nema bog zna sta
realisticko, ali nam svejedno ta pjesnikova sanjarija moZze pomoc¢i da razumijemo
Apollinaireov odnos prema njegovoj okolini. Za Annu Boschetti, Apollinaire je bio ne
samo, kao $to mu je pisao Alberto Savinio 1916, ,,éovjek-epoha* (u vremenu), nego takoder
i ,,Govjek-polje (u prostoru).® Boschetti objasnjava takve epitete njegovom ,,sposobnodcu
da pohvata sve moguénosti [svoje] epohe®, te da ,,prisvoji sve, preuzme sve utjecaje svog
doba“.* Apollinaireova sveprisutnost zaista jeste jedan od stavova pisca, na koji se on
poziva, kao S§to se vidi u njegovom manifestu ,,Futuristicka antitradicija“ (« L’ Antitradition
futuriste ») iz 1913, gdje je sveprisutnost klasirana zajedno sa intuicijom i brzinom.®> No, u
rovu, u kojem Apollinaire uopée nije sretan da se nalazi,® on Zali &njenicu da mu njegov
,,dar sveprisutnosti“ na kraju ne moze pomo¢i da utekne iz grozne situacije u kojoj se nalazi:

I bilo bi sigurno ljepse

! Apollinaire, « Liens » u: Euvres poétiques, op. cit., str. 167.
2 Du Bouchet, « Envergure de Reverdy », op. cit., str. 48.
% Anna Boschetti, La poésie partout - Apollinaire, homme époque, op. Cit., str. 16-17. i 313-314.
* Ibid., str. 16-17.
® Guillaume Apollinaire, L antitradition futuriste. Manifeste-synthése [1913], konsultirano 21. 2. 2020. na stranici BNF
Gallica: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70494p.
6 Vidjeti: Laurence Campa, Guillaume Apollinaire, Pariz, Gallimard, kolekcija « NRF biographies », 2013, str. 614-627, te
narocito str. 618-619.
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Kada bih mogao pretpostaviti da sve te stvari u kojima sam ja svuda
Mogu takoder biti u meni

Ali utom smislu je mrka kapa

Jer iako sam svuda u ovom ¢asu ipak sam samo ja u sebi’

U jednoj itekako nezavidnoj situaciji, Apollinaire ne pomislja ipak bez ikakve ironije na
»ljepotu® rata. On zasigurno nije jedini pisac u Prvom svjetskom ratu koji je primijetio da su
rakete za osvjetljavanje ,.lijepe®, te kada ga optuzuju da estetizira rat povodom tih raketa,
obi¢no zaboravljaju da on dodaje nekoliko stihova kasnije i da je to ,,isto toliko lijepo kao
“3 (« Merveille de la guerre »,
bukvalno ,,Cudo od rata®)? Cini mi se radije da je taj izraz potpuno ironi¢an te da se odnosi

Ve v ., 2 .. .
da sam zivot napusta umiruce“.” Gdje je onda ta ,,Divota rata

prije svega na cudesnu mo¢ sveprisutnosti.” Njegov ¢udesni dar sveprisutnosti ne sluZi
»carobnjaku“ za bog zna Sta, i on pocCinje da shvata koliki nesrazmjer postoji izmedu
drevnih ¢udesa i ovog novog ¢uda koje je tehnoloski rat: jedna apsolutna stvarnost. Kao sto
Merleau-Ponty primjecuje vezano za sveprisutnost:

Moje posjedovanje daljine i proslosti, kao i ono buducnosti, dakle, samo je nac¢elno, moj
zivot mi izmice sa svih strana, omeden je neosobnim zonama. Kontradikcija $to je nalazimo
izmedu stvarnosti svijeta i njegova nedovrSenja, to je kontradikcija izmedu posvudasnjosti
svijesti i njezinog angaziranja u polju nazo&nosti.”

Uprkos njegovom mentalnom ,,prisustvu® svuda drugdje, te u proslosti i u buduénosti,
Apollinaire je zarobljen u svojoj situaciji pjesadinca u rovu, a ovo ,,drugdje” ne moze vise
do¢i do njega, niti ga utjesiti kao Sto bi on htio.

A ipak, Apollinaireova ,,sveprisutnost“ posjeduje takoder jedno polje prisustva koje je
mozda nesto manje bukvalno i nemilosrdno, u smislu da Apollinaire, ¢ovjek ,,koji je znao
biti svuda“, nije ipak tvrdio da moze biti bukvalno svuda u istom trenutku, ve¢ krecuéi se,
vrlo Cesto pjesice. To nas dovodi do sljedece prostorne figure, koja se sastoji u ,,skitnji (fr.
flanerie) ili urbanom lutanju. Toj figuri odgovaraju Skitnica sa obje obale (Flaneur de deux
rives) i amfion u kojeg se Apollinaire takoder projicira. U pripovijeci ,,Amfion lazni mesija
ili prica o avanturama barona d'Ormesana“ (« L’Amphion faux messie ou histoire et

! Apollinaire, « Merveille de la guerre », u: Euvres poétiques, op. cit., str. 272.
2 Apollinaire, ibid., str. 271.

% Prevod Nikole Bertolina, vidjeti: Gijom Apoliner, Red i pustolovina, izbor i prevod N. Bertolino, BIGZ, 1974, str. 180—
181.

4 Apollinaire uzima kao svoju devizu moto « J’émerveille », bukvalno: ,,Ja zacudujem

[T

, §to je konzistentno njegovoj
poetici iznenadenja.

® Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 345. Ja podvlagim.
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aventures du baron d’Ormesan ») iz zbirke Herezijarh i ostali (L Hérésiarque et co.), lik
barona d’Ormesana izmislja umjetnost amfionije koja se sastoji u ,,komponovanju® lijepih
Setnji po gradu kao $to se komponuje muzika, u cilju da se izazovu ,,0sjecaji koji proizilaze
iz lijepoga i uzvisenoga, kao §to to &ine muzika, poezija itd.“.* MoZemo biti u iskusenju da
ne shvatimo odve¢ ozbiljno tu pric¢u o ,,baronu d’Ormesanu, smatrajuci ga samo jednim od
tih marginalnih likova i mistifikatora sa kojima se pjesnik rado poistovjecivao. Medutim,
kao prvo, pogresno bi bilo ignorirati lika sa kojom se pjesnik poistovjecuje. Potom, treba
primijetiti da se veze izmedu urbanih prostora i pisanja sve viSe potvrduju u moderno
vrijeme, kao $to napominje Pierre Loubier, za kojeg veliki grad jo§ od Baudelairea postaje
»privilegirani teritorij jedne osobite pjesnicke prakse u kojoj prostor 1 kretanje (grada, tijela,
7udnje, teksta) pripadaju istom postupku pisanja“.? Za Michela de Certeaua urbani prostor
Cita se i pise, naroCito kroz ,,uobicajeno prakticiranje grada®, ,,hodaci [...] ¢ije tijelo reaguje
na tanke i debele jednog urbanog ‘teksta’ koji ispisuju“.®> De Certeau dalje razvija tu
metaforu koja povezuje hod i rijec:

Cin hodanja je urbanom sistemu ono §to je iskazivanje jeziku ili veé izgovorenim iskazima.
[To je] proces u kojem pjesak prisvaja topografski sistem (ba$ kao $to govornik prisvaja i
prihvata jezik) [...]. Hod tako pronalazi svoju prvu definiciju kao prostor iskazivanja.*

Ta problematika bi se, uostalom, mogla pro$iriti na odnose koje ¢in pisanja ima Sa
napisanim, te je cak transponirati na odnose izmedu ,,dodira“ (pokreti i poduhvati kista) i
zavriene slike (oblici, boje itd.).”

Urbani hodac¢ tako nanovo osmislja grad, kroz svoje osobito prakticiranje prostora, koje tada
uvodi jednu ,,retoriku hoda“®: ,Umijeée sklapanja recenice za ekvivalent ima umijeée
'sklapanja' putanja*,” §o i jest Apollinaireova amfionija, te je ta ,,nova umjetnost“ itekako
prisutna u savremenoj francuskoj poeziji, naroc¢ito ako pomislimo na nezajaZzljivu skitalicu,
ljubitelja jazza i pjesnika koji je Jacques Réda.® Ipak, drugi aspekt tog paralelizma izmedu
hoda i iskazivanja ili pisanja treba nas interesirati: znamo da je Apollinaire volio

1 Apollinaire, Euvres en prose, tom 1, uredio Michel Décaudin, Pariz, Gallimard, kolekcija la Pléiade, 1977, str. 196.
2 Pierre Loubier, Le poéte au labyrinthe : ville, errance, écriture, Pariz, Editions de I’Ecole Normale Supérieure, 1998, str.
12.
% Michel de Certeau, L 'invention du quotidien 1. arts de faire, Pariz, Gallimard, folio essais, 1990, str. 141.
* Fr. énonciation, vezano uz teoriju iskazivanja francuskog lingvste Emilea Benvenistea. Ja podvladim.
® Michel de Certeau, L 'invention du quotidien, op. cit., str. 148,
% Ibid., str. 149.
" Ibid., str. 151.
8 Vidjeti: Jacques Réda, Les Ruines de Paris, Pariz, Poésie/Gallimard, 1993. (1977); i Jacques Réda, Hors les murs, Pariz,
Poésie/Gallimard, 2001 (1982).
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komponovati stihove hodajuéi i pjevuseéi.! On navodi takoder hod kao jedno od
umjetnickih i1 pjesnickih sredstava koja je Zelio naglasiti u ,,Futuristickoj antitradiciji*:
,»Jezik brzi karakteristi¢ni impresivni pjevani zvizdani gestikulirani plesani hodani tréani
(« Langage véloce caractéristique impressionnant chanté sifflé mimé dansé marché
couru »).2 Zna&aj koji hod zauzima u njegovim velikim i malim pjesmama je o¢igledan, no
ta veza izmedu c¢ina hodanja i pjesnicke rijeci otkriva nove dimenzije Apollinaireovog
jezika. Amfion je bio pjesnik i muzicar kao i Orfej, samo $to umjesto da za sobom privlaci
svojom pjesmom povorku Zivotinja i drveéa kao ovaj drugi, njegov dar je bio to da je
pjesmom mogao premjestati kamenje. Pored toga, ovaj mitoloski lik iz anticke Gréke veoma
je prisutan u srednjovjekovnim romanima dragim Apollinaireu, u kojima je njegova uloga
osobito naglaSavanje mo¢i muzike u (ponovnom) stvaranju grada:

Orfej, Amfion i Arion su prije svega mitoloske figure koje omogucavaju da se izrazi
efikasnost muzike: muzika kroti tigrove, oCarava stijene, fascinira delfine. [...] Muzika onda
ima mo¢ da podCini prirodu, da je ucini osje¢ajnom, a kod Amfiona je rije¢ o
najradikalnijem obliku te moci: kamen, a tesko je zamisliti bezosjecajnije ili manje Zivo
bice, cudesno se pokorava zvuku junakove harfe. To je takoder politicki oblik, u
etimoloskom smislu tog termina: Amfion je muzicar polisa, grada/drzave, ali jednog jedinog
grada, u ovom slucaju Tebe, kojeg on osniva (ili nanovo osniva, posto je u konkurenciji sa
prvim junakom osniva¢em, Kadmom) i u kojem on vlada.?

Zacarati grad tako bi bila zadaca pjesnika u vrlo Sirokom smislu tog pojma (pomislimo
takoder na pjesmu ,,Muzicar iz crkve Saint-Merry*: ,.Ja pjevam radost lutanja“* ). Ta zadaéa
podrazumijeva izmisljanje novih umjetnosti, medu kojima je dakako i ,,Amfionija“. Ipak,
¢ini mi se da Apollinaireove skitnje i gradske Setnje, iako mozda nisu potpuno podvrgnute
slu¢ajnosti kao nadrealisticke i kasnije situacionistitke prakse prolaska (fr. dérive),” nisu ni
iskljucivi plod prethodne 1 svjesne ,.kompozicije®. U njima ima slucajnosti 1 lutanja, kao 1
kod ,,amfiona“ koji ucrtava svoje putanje na kartu grada tek nakon svojih Setnji.® Sto se tice
pjesnika koji smislja svoje stthove hodajuci, on to sigurno ne ¢ini a da se uop¢e ne nada

1 Ve¢ citirano pismo Henriju Martineauu, od 19. jula 1913, obavio André Rouveyre, Apollinarianes, Pariz, Gallimard,
1938, str. 7. Citirano iz: André Spire, Plaisir poétique et plaisir musculaire, Pariz, Corti, 1949, str. 475.
2 Guillaume Apollinaire, L ‘antitradition futuriste. Manifeste-synthése [1913], konsultirano 21.2.2020. na stranici BNF
Gallica : https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70494p.
® Jean-Marie Fritz, « A 'ombre d’Orphée : variations médiévales sur le mythe d’Amphion », Cahiers de recherches
médiévales et humanistes [internetsko izdanje], konsultirano 24.2.2020. na: http://journals.openedition.org/crm/13388.
4 Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 188.
® Prolazak (dérive): Oblik eksperimentalnog ponasanja vezan za uslove Zivota u urbanom drustvu: tehnika brzog prolaska
kroz razli¢ite ambijente. Termin se koristi i za oznacavanje kontinuiranog perioda tokom kojeg se upraznjava ova
aktivnost. Citirano 1. 1. 2020. na: https://anarhisticka-biblioteka.net/library/situacionisticka-internacionala-definicije.
6 Apollinaire, « L’ Amphion faux messie... » u: Euvres en prose, op. cit., str. 196.
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nekoj sretnoj slucajnosti iza svakog coska, te u tome svoju ulogu ima takoder i
improvizacija: ,,Cijelog bogovjetnog dana hodao sam pjevajuéi“.® Lutanje je, dakako, dio
stereotipa o pjesniku lijencini koji tra¢i svoje dane, ali ¢ini mi se da kod Apollinairea ono
posjeduje jos jednu dimenziju, koja se prije svega ti¢e njegovog glasa i egzistencijalnog
stava, njegovog nesigurnog porijekla, kao i c¢udesne lakoce postojanja koja jeste bila
njegova osobina. Michel de Certeau, povlace¢i joS jednu paralelu izmedu hoda i gradskog
prostora, diskursa i sna, dolazi do dosta zacudujuce konstatacije o ¢inu hodanja:

Hodati zna¢i promasiti mjesto. To je beskrajan proces odsutnosti i traganja za svojim
mjestom. Lutanje koje umnozava i okuplja grad od njega pravi ogromni druStveni
eksperiment nemanja mjesta — eksperiment, istina, fragmentiran bezbrojnim i si¢usnim
kretanjima (odlascima, hodanjima), kompenziran odnosima i ukr$tanjima tih egzodusa koji
se preplicu, stvarajuci urbano tkivo, smjesten pod znak onoga Sto bi trebalo biti mjesto, ali
§to je tek ime, Grad.?

Stvarni grad koji je praktikovan istovremeno je sanjan, ¢ak bi se moglo reéi da je narocito
praktikovani grad taj koji je sanjan. Da li postoji neki drugi nacin da se grad sanja, a da se
kroz njega ne prolazi? Ili drugi nacin da se on nanovo izmisli, a da ga se ne sanja? Ali,
napraviti korak je vrlo neobic¢an ¢in, budu¢i da on podrazumijeva mjesto u smislu tacke
polaska (i ,,porijekla®), ali i ono ,,ne-mjesto koje proizvodi (§to je jedan nacin 'prolaska’).®
Mozemo pretpostaviti da Apollinaire ipak nije napisao sve svoje stihove hodaju¢i, no taj
prolazak mi se ¢ini osjetnim u njegovom pjesnickom glasu, narocito Sto se tiCe zavrSetaka
njegovih stihova bez interpunkcije, €iji ton kao da se otvara prema neodredenom prostoru i
nepoznatom mjestu. Apollinaireova ,,mobilnost“ nije iste prirode kao Cendrarsova,
permanentno izmicanje prema naprijed. Prije bi to bila neka vrsta fluidnog ,,lebdenja“ i
,»lelujanja“, Sto je konzistentno sa skitnjom i urbanim lutanjem. Pomalo kao Reverdyev
horizont, apolinerovski hod je stvar jednog prisustva-odsustva, koje je iste prirode kao i ono
koje smo konstatirali vezano uz vrijeme. Sto se ti¢e Cendrarsa, on nanovo osmislja urbani
prostor na jedan mnogo ,,trijezniji* nacin, prosirujuci ga na pariska predgrada, mnogo manje
,»lijepa“ ali za njega fascinantna kao definitivno neidealiziran i neestetiziran prostor, koji mu

se, medutim, ¢ini beskonacnim: ,,Stotine i stotine kilometara ranzirnih kolosijeka“.4

Jo§ jedno razmatranje o hodu, Apollinaireovom glasu te vidljivom tipografskom obliku
pjesme. Henri Meschonnic je proucavao odnose izmedu glasa i dikcije ili tipografije kao

! Apollinaire, « Les fiangailles », u: Euvres poétiques, op. cit., Str. 134.
2 Michel de Certeau, L ‘invention du quotidien 1. arts de faire, op. cit., str. 155. Podvudeni tekst u originalu.
¥ Michel de Certeau, Ibid.
4 Blaise Cendrars, L homme foudroyé, Pariz, Denoél, kolekcija « Folio », 2007 [1945], str. 315-316. Takoder vidjeti vrlo
lijepu knjigu fotografija: Blaise Cendrars i Robert Doisneau, La banlieue de Paris, Pariz, Denoél, 1983 [1949].
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pojave onoga $to je on nazivao ritam. Povodom pjesme « Le Vendémiaire », prve pjesme
koju je Apollinaire objavio bez interpunkcije 1912, on zakljucuje:

Kada je ritam neodvojivo sintaksa, smisao, i vrijednost pjesme, on je njen oblik-smisao (fr.
forme-sens), njena histori¢nost (fr. historicité). On transformira pisanje i knjiZzevnost.
Namece jednu novu percepciju. Djeluje viSe nego rijeci: na nivou kojeg naSa kultura nije
konceptualizirala.'

Ukidanje interpunkcije dovelo je do nove situacije u poeziji, budu¢i da je ono odlucujuca
etapa u evoluciji koja vodi od slobodnog stiha (simbolizam) do vizuelne poezije. Po
Meschonnicu, ,,stranica je uvijek jedan ritam®, te ,,nema pjesni¢kog, tipografskog prostora
koji je neutralan“,? §to zna&i da ukidanje interpunkcije neizbjezno otvara prostor stranice i

omogucava razvoj vizuelne 1 tipografske poezije.

Ako je ta¢no da ,,veéina ukidanja se suprotstavlja linearnosti smisla“,’ to zna¢i da je onda
hronolosko pripovijedanje u poeziji podleglo nakon ukidanja interpunkcije, ali onda, ,,nakon
Sto je svako pripovijedanje potonulo, vrijeme popusta pred prostorom®,® a &ni se da
evolucija poezije u toku cijelog XX vijeka to potvrduje, buduéi da je ona zaista postala sve
vise i vise ,,prostorna“. No, kod Apollinairea, dozivljaj prostora stranice bez sumnje ima
tjelesnu pozadinu, povezanu sa hodanjem i urbanim prostorom.

3.4 Poznati misterij

Ono po ¢emu su Apollinaire, Cendrars i Reverdy bliski slikarima kubistima je tehnika
fragmenata, odnosno elemenata stvarnosti, a ne remecéenje trodimenzionalne perspektive ili
geometrije. No, ovdje predlazem jednu drugaciju paralelu, izmedu Reverdya i Apollinairea
sa jedne strane, te sa druge slikara koji nije imao gotovo nikakve veze sa kubizmom:
Giorgia De Chirica,® ta¢nije sa prvom fazom njegovog perioda koji je on sam nazivao

metafizicko slikarstvo.

! Henri Meschonnic, Critique du rythme, anthropologie historique du langage, Lagrasse, Verdier, 1982, str. 357.
2 Ibid., str. 303. i 307.
¥ Ibid., str. 313.
* Ibid., str. 310.
® Slikar je bio vazan za Apollinairea, ba§ kao §to su Modigliani i Chagall bili bitni za Cendrarsa, te kao ni ta dva slikara,
nije imao nikakve veze sa kubizmom.
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Dobro su istrazene i poznate veze ovog slikara sa Apollinaireom. Nastanio se u Parizu od
1911. godine,* no tek nakon svoje prve izloZbe u tom gradu 1913, upoznao je Apollinairea,
koji je uskoro poceo veoma cijeniti njegovo ,,cudesno metafizicko slikarstvo®, te izgleda da
je on prvi upotrijebio taj izraz.? Kasnije su braéa (De Chirico i Alberto Savinio) bili dio
grupe umjetnika i pjesnika koji su se okupljali oko ¢asopisa Les Soirées de Paris, kojeg je
Apollinaire osnovao sa prijateljima 1912. i vodio ga do 1914. godine. Rade¢i zajedno u
prvoj polovini te godine, Alberto Savinio, De Chirico i Apollinaire razvili su motiv krojacke
lutke bez lica, bez glasa i bez vida, koje su kasnije nastanjivale mnoge De Chiricove slike.?
Poznat je takoder cuveni portret Apollinairea iz 1914, koji je ponekad nazivan
,proroc¢anskim* zbog kruga koji je De Chirico naslikao na sljepoc¢nici siluete pjesnika, tacno
na mjestu gdje ¢e ovaj kasnije biti ranjen (1916), te ¢e mu na istom mjestu neSto kasnije biti
izvrSena trepanacija.

Eventualne veze izmedu De Chirica 1 Reverdya su mnogo manje poznate, osim njihovog
pripadanja istim krugovima ili avangardnim grupama, kao S§to je Udruzenje umjetnost i
sloboda (I’ Association Art et Liberté), koje je organiziralo umjetnicke i knjizevne veceri u
Guvenom pozoristu Le Vieux-Colombier,* te kasnije prilozi i jednog i drugog u &asopisu Le
Voyage en Gréce (1934-1946).° Nista ne dozvoljava pretpostavku susreta ove dvojice ili
neku komunikaciju izmedu njih, a ipak postoji slicnost atmosfera i raspolozenja u nekim
njihovim djelima, narocito iz perioda metafizickog slikarstva. Motiv koji se Cesto javlja je
nevidljivi horizont, ili horizont zagraden zidom, na primjer, na slici ,,Enigma dolaska
poslijepodneva“. Ti motivi posjeduju veliku sli¢nost sa zagradenim horizontima (i Cestog
motiva zida) iz Reverdyevih pjesama u zbirkama La lucarne ovale i Les ardoises du toit.
Slikar i pjesnik takoder su imali zajedniCku fascinaciju vjecnim prezentom i dozivljajem
vremena kao zaustavljenog i bez dogadaja. Kod De Chirica, sve ovo je vidljivo osobito na
njegovoj slici ,,Enigma sata“. U dozivljaju vremena kao zaustavljenog i ,,praznog* trenutka,
neki poznati misterij vlada na toj slici, bas kao $to je slu¢aj u mnogim Reverdyevim
pjesmama. Veoma Cestom motivu satova kod De Chirica, odgovara kod Reverdya bilo isti
taj motiv, bilo zvuk zvona, koji naznacava taj dozivljaj vremena na instinktivnom i culnom
nivou. Zanimljivo je primijetiti jos i to da je Apollinaire — kriti¢ar koji je doprinio De
Chiricovoj slavi i priznatosti, a navodno i stvaranju estetike metafizickog slikarstva — i sam
bio veoma prijemciv i osjetljiv na tu vrstu slika 1 osjecajnosti: u svom clanku o slikaru,

! Magdalena Holzhey, De Chirico, K6In, Taschen GmbH, 2005, str. 23.
2 |bid., str. 34.
® Ibid., str. 42.
4 Giovanni Lista, De Chirico et l'avant-garde, Lausanne, L'Age d’homme, 1983, str. 36.
5 Nau¢na konferencija, ,,Le Voyage en Gréce (1934-1946) Ecole francaise, Atena, od 23. 9. do 26. 9. 2004, viSe na:
http://www.fabula.org/actualites/le-voyage-en-grece-1934-1946_8921.php, konsultirano 20. 3. 2014.
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,veoma oStri 1 veoma moderni osjecaji izbijaju za pjesnika iz tih ,,zeljeznickih stanica

. . . . . v 1
ukrasenih satom, kulama, statuama, pustim trgovima; a na horizontu prolaze vozovi®.

Pored tog dozivljaja vremena i motiva sata, tu je takoder motiv zida. Vidjeli smo kod
Reverdya, zid pregraduje horizont vizuelno, ali ponekad on ne sprefava posve prolazak
zvukova: ,,Sta ima iza/Zid/glasovi“.? Zid spre¢ava da se dosegne horizont dogadaja, ili je zid
neka vrsta zatvorenog horizonta, a ti dogadaji bi onda bili na njemu samo nagovijesteni
zvukovima i glasovima koje je nemoguée posve razaznati. Znamo otprilike da se nesto
desava iza zida, ali je nemoguce znati ta¢no Sta. U De Chiricovom metafizickom slikarstvu
zid je vrlo Cest motiv, koji sprecava takoder da se vidi horizont, na primjer na slici ,,Enigma
dolaska poslijepodneva“. No, dogadaj dolaska je na neki nacin nagovijesten — tek naslucen
— jarbolom i jedrom (nevidljivog) broda, koji se vide iznad zida. Zid kod De Chirica vrlo
Cesto prekriva horizont, kao na slikama ,,Pjesnikova naslada“, , ,Arijjana“ i ,,Filozofova
pobjeda®, izmedu ostalih. U sluc¢aju ,,Velike kule* (1913), te govore¢i o tom zidu koji skriva
horizont, Magdalena Holzhey naglasava utjecaj talijanskog pjesnika Giacoma Leopardia,
¢ijim knjigama se De Chirico divio, a narocito njegovoj teoriji ,,neodredenog beskraja“, u
kojoj sve §to je skriveno (nevidljivo) a u isto vrijeme prisutno nekom aluzijom, djeluje puno
poeti¢nije i upecatljivije.®> Jedna od njegovih najpoznatijih pjesmama je . Beskraj*
(,,L’Infinito*), u kojoj se divi visokoj zivici koja od pogleda sakriva sav prostor koji se
nalazi iza nje (,,che da tanta parte/Dell’ultimo orizzonte il guardo esclude*),* samo da bi
ucinila da joS§ upecatljivije djeluje beskraj. Pa ipak, kljucni utjecaj De Chirica, u ovoj
problematici skrivenog horizonta, je Friedrich Nietzsche,® pogotovo pojam enigme, za koji
je vezano i posve osobito shvatanje metafizike. Nevidljivost horizonta na neki nacin
odreduje dozivljaj vremena kao iscekivanja, a taj dozivljaj je paradoksalan jer se ne vidi Sta
se to i8¢ekuje, Sta dolazi. U tom is¢ekivanju, posve naizgled obi¢ni predmeti, likovi ili
mjesta, postaju zacuduju¢i i misteriozni. Taj misterij pak ima neSto poznato, jer ga
otkrivamo u svakodnevnim predmetima i situacijama, cak naizgled banalnim. Tako kod
Reverdya, pored vrlo ucestalih i uobicajenih motiva vrata, prozora, zidova, kuéa, krovova,
klatana, zvona i sli¢no, drugi motivi koji se ponavljaju su izrazito obi¢ni predmeti, koje
nastanjuje neuhvatljivi, ali uzbudljivi misterij: vjeSalica (pjesma « Sortie®»), jedna
osamljena upaljena lampa (« Couvre-feu »), bijela maramica (« Etoile filante »), sjenka na
plafonu (« Calme intérieur »), fontana koja te¢e na trgu u luckom gradu ljeti (« Matin »),
covjek u zelenom puloveru (« La garde monte »), kao i mnogi drugi primjeri te vrste. Kod

! Apollinaire, Euvres en prose II, uredili P. Caizargues i M. Décaudin, Pariz, Gallimard, kolekcija La Pléaide, 1991, str.
603.
2 Reverdy, Plupart du temps, Poésie/Gallimard, 2004, str. 176.
3 M. Holzhey, op. cit., str. 32.
* Giacomo Leopardi, Canti, Milano, Oscar Mondadori editore, 1987, str. 112.
® Holzhey, op. cit., str. 14-45.
® Svi primjeri iz: Reverdy, Plupart du temps, Poésie/Gallimard, 2004.
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Apollinairea, obi¢ni predmeti su naglaseni u njegovim kaligramima, kao na primjer
,.Kravata i sat (« La cravate et la montre »). Cak i ranije, ve¢ od ,,Zone“, obi¢ni predmeti su
nam predoceni takvi kakvi su, ali i u¢injeni neobi¢nim, bilo da je to crvena perina, autobusi
(koji postanu arhai¢ni po tome §to su u krdu), ili fabricke sirene (zbog toga S§to su
predstavljene kao Zivotinje). Kod oba pjesnika obicne situacije Cesto postaju neobicne,
bizarne Cak, kao i na slikama De Chirica. MozZe se joS dodati i to da sva trojica dijele narocit
interes za izdvojene predmete, $to je De Chirico nazivao ,,usamljenost znakova“.

Jo§ jedan motiv koji povezuje Reverdya i De Chirica je tjeskobno putovanje. Kod Reverdya,
ta tema je narocito obradena u ve¢ citiranoj pjesmi ,,Polazak® (« Départ »). Kao i u mnogim
njegovim pjesmama, neposredna buducnost djeluje nejasno, misteriozno 1 prijetece, ali to je
jedna od rijetkih pjesama u kojima pjesnik uopce koristi futur (bliski futur). Voz simbolizira
vrijeme, kao i u mnogim drugim primjerima koje smo dosada analizirali: proticanje vremena
zivota videno je kao nesigurno putovanje u nepoznatu buduénost. Tjeskoba dolazi od toga
Sto buducnost ostaje nepredvidiva na zaprijeCenom horizontu. To je vjerovatno takoder
razlog zbog kojeg ,,horizont se naginje*. Horizont koji nije nagnut, nego ipak pregraden
zidom 1 kao presjecen na dva dijela sa razli¢itim perspektivama, izrazava tu tjeskobu kod De
Chirica na slici ,, Tjeskobno putovanje®.

Ipak, tjeskoba pred buduc¢noséu ne dolazi od toga Sto je horizont (putovanja, zbog siluete
voza) pregraden zidom, nego od viSestrukih perspektiva koje iS€aSavaju prostor u De
Chiricovim slikama, naro€ito od slike ,,Samoca“ (,,Melanholija®) iz 1912, gdje izgleda kao
da je slikar razvio jedan novi (likovni) ,jezik® koji ¢e biti sveprisutan u njegovom
,metafizickom slikarstvu“.! Vigestruke perspektive i uznemiruju¢a dubina koja iz njih
proistice, odbijajuci bilo kakvu logiku prostora, primjetne su na brojnim slikama iz tog
perioda, te prisutne u pretjeranim razlikama u veli¢ini arkada, na primjer na slici
»Pjesnikova naslada® ili na ,Misteriju i melanholiji ulice”, te nigdje tako ocito kao na
» Ljeskobnom putovanju®. Po tim viSestrukim perspektivama, slika pomalo podsjeca ¢ak na
djela kubista iz tog vremena. No, De Chiricove preokupacije su bile drugacije. Za njega je
pitanje predstavljanja vremena i prostora ne samo estetsko, ve¢ 1 egzistencijalno, 1 to je ono
Sto on 1 Reverdy imaju zajednicko, ono po ¢emu je De Chirico njemu blizi ¢ak nego njegovi
prijatelji kubisti. Za pjesnika i za slikara, pitanje neizvjesne buducnosti javlja se kao
apsolutni misterij. Arkade iz ,,Tjeskobnog putovanja®, umjesto da artikuliraju prostor, §to 1
jeste njihova arhitektonska funkcija, ¢ine ga uznemiruju¢im i nedoku¢ivim. Kuda vode te
arkade koje otvaraju (ili radije zatvaraju) mracni i nespoznatljivi prostor? Kako izabrati 1
koji put odabrati, medu svim tim lukovima koji izgledaju kao ,,kapije, ali ne nude nikakav
izlaz? Voz odreduje tada temu putovanja, opcenito simboliziraju¢i zivotno putovanje, te

! Holzhey, op. cit., str. 21.
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osobito putovanje umjetnika prema novom i nepoznatom.! To misteriozno putovanje se,
pak, dogada u poznatim scenama iz svakodnevnice.

PokuSajmo razumjeti kakav estetski smisao moze imati ovo iS¢asenje perspektiva kod De
Chirica. Kako tvrdi Giovanni Lista, upravo po tom odbacivanju perspektive De Chirico
pripada avangardama, ,koliko zbog otkrivanja lingvistickih granica umjetnosti, naspram
stvarnosti, toliko i zbog svoje sposobnosti da kondenzira misterij u vanjske oblike stvarnog
svijeta“.? Objavljen 1912. u Almanahu Plavog jahac¢a (njem. Der Blaue Reiter), dugacki
¢lanak ,,0 pitanju forme* Vasilija Kandinskog odreduje dva pravca koji se po njemu u to
vrijeme otvaraju za modernu umjetnost: velika apstrakcija i veliki realizam.® Za Giovannia
Listu, ,,metafizicko slikarstvo De Chirica je zasigurno najvii izraz ovog drugog puta
[velikog realizma], budu¢i da njegova 'spektralna' vizija stvari iz zbilje otvara njthovu
uznemirujuéu i nesvodivu objektivnost.* Taj ,,veliki realizam* nudi takoder dva razlicita

puta za modernu umjetnost tokom XX vijeka:

,»Veliki realizam® metafiziCkog slikarstva, Ciji temelj je bilo dokidanje svakog logickog
smisla koji povezuje stvari, ukazao je, naprotiv, na dvije najekstremnije buduce orijentacije
avangarde: epifaniju materijalnosti predmeta, od Dade do Pop Arta, i nadrealisti¢ko
istrazivanje mehanizama percepcije koji subvertiraju bilo kakvu racionalnu viziju
stvarnosti.’

Treba ipak zapaziti dvije stvari po tom pitanju. Prvo, $to se tice te ,,epifanije materijalnosti
predmeta“ kojoj De Chirico otvara put, meni se ¢ini da ona ba$ i ne poc¢inje sa Dadom.
Braque i Picasso ve¢ su napravili taj eksperiment u umjetnosti ranije, u svojim praksama
Hlijepljenin papira“ (fr. papiers collés, kasnije collage), koje su ukljucivale i umetanje
stvarnih predmeta u djelo: njihove kaSike za apsint, novine, etikete 1 dio prave stolice sa
trskom (,,Mrtva priroda s isprepletenom trskom*, 1912) jasno idu u tom pravcu. Jasno je
takoder da se pjesnici, osobito Apollinaire, uopée nisu pokazali ravnodu$nim prema toj
epifaniji, kao Sto ¢emo vidjeti po pitanju kolaZza. Zatim, ako osjecanje dubokog besmisla
koje izbija 1z De Chiricovih urbanih pejzaza 1 arhitektura nije moguce objasniti bilo kakvim
smislenim verbalnim iskazom, to je istovremeno zbog njegove denuncijacije verbalne i
logicke granice tradicionalnog slikarskog predstavljanja (njegove podvrgnutosti
,razumnom* diskursu, ako hocete), i zbog njegovog dovodenja u pitanje racionalne

! Holzhey, op. cit., str. 25.
2 Giovanni Lista, De Chirico et l’avant-garde, Lausanne, L’ Age d’homme, 1983, str. 10-11.
3 W. Kandinsky, « Sur la question de la forme », u: W. Kandinsky i F. Marc, L’Almanach du « Blaue Reiter », preveo E.
Dickenherr et alii, Pariz, Klincksieck, 1981, str. 207.
* Lista, op. cit., p. 10.
> Ibid., str. 11.
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organizacije prostora. Lista primjecuje da je De Chiricove vizuelne enigme ,,nemoguce
prevesti u rijeci®,! ali nesto veoma sli¢no moglo bi se reé¢i za Reverdyevu poeziju: da li je
moguce parafrazirati njegove enigme i na taj nacin ih objasniti? Zar nije ispravno tada
zakljuciti da moderna poezija denuncira preuske granice jezika (pa i razuma) naspram
stvarnosti, bas§ kao 1 avangardno slikarstvo, te kasnije nadrealizam?

Medutim, viSestruke perspektive De Chirica ¢ine i viSe od toga $to iS¢aSavaju prostor i
izrazavaju tjeskobu: one jukstaponiraju razlicite svjetove, sustinski nekompatibilne — drevno
i moderno, paméenje i sadasnjost, mit i stvarnost. Takva jukstapozicija razli¢itih elemenata
— poetika zajednicka slikaru i dvojici pjesnika — nije kod De Chirica nigdje o¢iglednija nego
na njegovoj slici ,,Ljubavna pjesma‘“ iz 1914. godine. Zar jukstapozicija anticke Apolonove
glave i crvene gumene rukavice ne odgovara doslovno Reverdyevoj definiciji ,,priblizavanja
dvije udaljene stvarnosti“? Ili Eiffelovom tornju-pastirici? Kao i u ,,Zoni*, radi se o spajanju
drevnog i novog: to su sakralno umjetni¢ko djelo prohujalih epoha s jedne strane, a s druge
jedan moderni i prakti¢ni predmet. Ta dva elementa su na neki nacin suprotni jedan
drugome, izmedu ostalog i zato Sto su postavljeni u suprotnim smjerovima, jer glava je
uzdignuta, a rukavica visi prema dole; te po teksturi materije, budué¢i da je skulptura
Apolonove glave od gipsa (ili kamena) a rukavica od gume, ova prva bijela i tvrda, a ova
druga mekana i narancasta. Ipak, pojava te gumene rukavice ne posjeduje isti znacaj: ne radi
li se tu, pomalo kao sa Picassovom kaSikom za apsint ili Brakovim novinama, o proboju
jednog ,,stvarnog® i svakodnevnog, pa ¢ak i industrijskog predmeta u prostor umjetnickog
djela, tamo gdje ljudi uopc¢e nisu navikli da ga vide?

Naravno postoji i simbolicki nacin interpretacije tog spoja gumene rukavice i Apolonove
glave. On je bozanstvo proricanja buduénosti, poezije i umjetnosti sa jedne strane, a s druge
strane bozanstvo lijecenja i dakle medicine, S§to ga u modernom svijetu dovodi u vezu sa
gumenim rukavicama koje se koriste u hirurgiji i pri porodajima u akusSerstvu. Radilo bi se
tako mozda o radanju nove umjetnosti.? Ipak, na prvi pogled, ta dva predmeta predstavljena
zajedno djeluju itekako iznenadujuce, ¢ak i za¢udujuce, odajuci snazan i bizaran utisak. Na
totalnu nepovezanost ta dva motiva dodaju se joS 1 misteriozna zelena loptica 1 motiv siluete
voza na horizontu kojeg sakriva zid. No, umjesto da se sad pitamo o znaCenju tih
pojedina¢nih motiva, mnogo je znacajnije primijetiti da njihovo zajedni¢ko i simultano
prisustvo snazno potkopava logiku, koja doista i jeste ,,neprijateljica® misterija. Cemu svi ti
motivi, a ne neki drugi, te zbog cega su objedinjeni u bas tom polozaju? Opet je taj misterij
istovremeno nekako poznat i svakodnevan. Dva fragmenta ,,udaljenih stvarnosti postaju
svojevrsni simboli ili radije znakovi, ali je njihovo znacenje dvosmisleno i nesigurno,
budu¢i da sama njihova kombinacija predstavlja izazov logici. Kao 1 rije¢i u poeziji, ti

l -
Ibid.
2Takva je interpretacija koju nudi Holzhey, op. cit., str. 37.
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»znakovi“ su otrgnuti od svog uobicajenog konteksta, od njihovog konvencionalnog i
konceptualnog znacenja:

[...] De Chirico je uspio prevesti u likovne oblike iskustvo besmisla svijeta i relativnost
verbalnih definicija. De Chirico je svoj novi slikarski princip nazvao ,,usamljenost znakova“.
Stvari su lisene svog uobicajenog konteksta, izdvojene, ne vise ukotvljene u logicke sisteme
koji obi¢no odreduju njihov smisao i znacenje. Nemoguce je posti¢i novi, neposredni pogled
na enigmati¢nu prirodu stvari, osim ako se napuste logicki principi reda, osim ako se zamisle
nove, iznenadujuée kombinacije te ‘promjena perspektive’ (Nietzsche)."

Utjecaj Nietzscheove misli bio je odlucujuéi za estetsku revoluciju avangardi. Princip
remecenja logike 0snovna je motivacija te ,,usamljenosti znakova“ — Kkoja i jeste koristenje
fragmenata ili, kako kaze Reverdy, elemenata stvarnosti, za kubiste i De Chirica koliko i za
naSe pjesnike. Kroz potragu za novim jezikom (ili jezicima), ,,uniStava“ se (uobicajena)
sintaksa i logika. U samim pukotinama i deformacijama ,korice jezika koji je Zelio biti
logican i ,,realistican, dogada se potraga za novim i direktnijim, neposrednijim jezikom, $to
bi omogucio suceljavanje sa stvarnos¢u koja se viSe ne zasniva ni na kakvoj metafizici, a
naroCito ne metafizici predstavljanja, bilo da je rije¢ o jeziku likovnih oblika ili verbalnom
jeziku. Medutim, ostaje jo§ jedno pitanje: kako to da sam De Chirico opisuje svoje
slikarstvo kao metafizicko?

Ovdje uvidamo jedan paradoksalan odnos izmedu metafizike i svakodnevne stvarnosti,
pogotovo razmatrajuéi sljede¢u De Chiricovu izjavu iz 1919. godine: ,,Mi metafizicari smo
srtvovali stvarnost“.> De Chirico je usvojio Nietzscheovu koncepciju ,metafizicke
umjetnosti, a filozof je koristio izraz ,,metafizika®“ na duboko dvosmislen na¢in. Umjesto
da podrazumijeva propitivanje onostranog, bozanskog, ideala ili apsoluta, $to su uobicajene
koncepcije metafizike, kod filozofa koji je najavio smrt boga, ovaj izraz se primjenjuje na
istrazivanje ovozemaljskih fenomena, proizvoda ljudske logike 1 apsolutne istine kroz
relativne pojmove: ,,Apsolutna istina za kojom ¢ovjecanstvo tako dugo traga je u Cinjenici
da ne postoji jedinstvena istina. Svako metafizi€ko, enigmati¢no 1 duboko iskustvo koje
mozemo doZivjeti nalazi svoj temelj isklju&ivo u prisustvu u sada$njosti i na ovome svijetu.
Metafizika svakodnevne stvarnosti tako bi bila istrazivanje alteriteta koji postoji u samom
srcu ovozemaljskog zivota, kao Sto zakljucuje Michel Collot, 1 kao takva, bila bi izuzetno
poeticna, to jest ona i jeste dio moderne poetike:

! Holzhey, op. cit., str. 35.
2 Ibid., str. 15.
% Ibid.
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Dovodenje u vezu pjesnickog iskustva i iskustva alteriteta moze djelovati kao dio tradicije,
koja je poeziju smjestala na artikulaciju sa transcendentnosti. Ali modernitet vise ne moze
pronaéi tu transcendentnost na drugom svijetu, ni vjerovati da ona pripada iskljucivo
vrhovnom Bic¢u, pa nastoji da je hvata u samom srcu imanentnosti. Iz njegove perspektive,
nas svijet i samo Ja pokazali su se kao drugaciji.

[...]

Pjesnicki alteritet moze se definirati kao poznata neobicnost; svakodnevna stvarnost je ta
koja se, ostajuéi ono §to jest, ipak pokazuje drugaéijom nego §to se mislilo [...].!

Ovakva ,,nova metafizika“ je tako metafizika bez bozanskog, bez ifega natprirodnog,
metafizika svakodnevnice, koja, medutim, jos§ uvijek uspijeva da sa¢uva neku vrstu cudenja
u svijetu, po izrazu savremenika Antuna Branka Simica. Biti metafizi¢ar tada bi mozda
znacilo gledati dalje od uobicajenih vidova stvarnosti i proucavati slozenost ljudskog
iskustva.

Nakon §to se preselio sa bratom u Ferraru, De Chirico ¢e napustiti trgove i napustene ulice
iz svog ciklusa Piazze d’ltalia, te se jo§ viSe posvetiti metafizici obi¢nih i svakodnevnih
predmeta, kao Sto su termometri 1 tipi¢na peciva iz tog grada. Ti izdvojeni predmeti veoma
realisticki su naslikani, u oCitom kontrastu sa zapanjuju¢om nevjerovatnosti asamblaza koji
¢ine cjeline na svakoj slici. De Chiricova poetika je evoluirala od trenutka kada je
metafizicko slikarstvo krenulo jednim drugim pravcem, nakon Sto su se udruzili on i slikar
Carlo Carra, prije toga futurista. Od tada, De Chiricove slike se pocinju mijenjati, sa
krojackim lutkama, asamblazima, onirickim figurama kao §to su ,,Uznemiruju¢e muze®,
zatvarajuci se sve vise u svijet onirizma koji ima sve manje i manje veze sa svakodnevnom
stvarnoS¢u. No, uprkos rastu¢oj udaljenosti od svojih pariskih prijatelja nakon 1915, De
Chiricove slike 1 dalje imaju neSto iz onog vremena kada je bio u kontaktu sa
Apollinaireom. ,,Uznemirujuc¢e muze* iz 1918, na primjer, mijesaju drevno i moderno, bilo
da je rije¢ o samim figurama muza, istovremeno bliskih i krojackim lutkama i antickim
skulpturama, ili o urbanom pejzazu koji kombinira pala¢u Este i modernu tvornicu. Cak i
asamblazi predmeta i apstraktnih konstrukcija, kao sto je ,,Veliki metafizicar” iz 1917, ne
samo da podsjecaju na njemackog filozofa, nego jos vise na pariskog pjesnika ,,staretinara“
(fr. brocanteur).? Medutim, De Chiricova metafizika je takoder bliska Reverdyu, jer kada

1 Michel Collot, « L’ Autre dans le méme », u: Poésie et Altérité, zbornik radova sa nau¢nog skupa, uredili M. Collot i J.-C.
Mathieu, Pariz, Presses de I'Ecole normale supérieure, 1990, str. 26. Ja podvlac¢im.
2 Tako ga je zlobno nazvao kolega pjesnik Georges Duhamel, « Alcools d’Apollinaire », Le Mercure de France od 16. juna
1913. godine. Duhamel je u svom negativnom prikazu Alkohola jo$ pogrdno nazvao Apollinairea, zajedno sa Picassom i
nekoliko drugih, strancima (fr. météques). Takvi epiteti bi Cak donekle i bili ta¢ni da nije njihovih uvredljivih pejorativnih i
Sovinistickih konotacija, koje kozmopolitskim umjetnicima sigurno nisu bile jako prijatne, a naro¢ito je Apollinaire zbog
toga patio, buduéi da su mu jo$ bila svjeZa sje¢anja na nepravedne optuzbe za kradu Mona Lise i sedmicu provedenu u
pariSkom zatvoru La Santé.
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pjesnik kaze da ne trazi stvarnost, ve¢ ono §to je u njoj odsutno,’ nije li i to takoder
svojevrsna metafizika materijalnog svijeta, donekle sliéna onome S§to smo opazili kod
slikara i kod Nietzschea? Naravno, Reverdy se kasnije distancirao od ateizma, te je njegov
stav prema tim stvarima bitno drugaciji. Nedostatak transcendentnosti i ,,zatvorenost* u
imanentnosti za Reverdya su Cesto kao svojevrsna tortura, u njemu proizvode patnju,
tjeskobu, ¢ak ponekad i klaustrofobiju. Ipak, to odsustvo, koje on mozda shvata kao uzrok
krize koncepta stvarnosti, postaje takoder nepresusni izvor alteriteta stvarnosti u poznatoj
neobicnosti, kako to naziva Michel Collot, ili drugim rije¢ima, u poznatom misteriju. Taj
poznati misterij djeluje kao istrazivanje alteriteta, karakteristicno za modernu poeziju, ¢ak i
viSe nego za avangardno slikarstvo.

3.5 Pejzazi modernitet

Moze izgledati ¢udno ili anahrono govoriti o pejzazu u kontekstu moderne poezije, ali to bi
bilo tako samo pod uslovom da se pejzaz povezuje iskljucivo sa nekom vrstom barokne ili
romanticarske idile, a takvo videnje bi zaista bilo ograni¢eno. Michel Collot posvetio je
ovom pojmu nekoliko monografija i kolektivnih djela, proucavajuéi ga, izmedu ostalog, u
poeziji, od romantizma do savremene poezije. Za Collota, radi se o stanovitoj krizi
proizvedenoj izazovom §to ga pejzaz i horizont predstavljaju za pjesnickog subjekta:

Meni se ¢ini da je romantizam nekako predosjetio moderno redefiniranje odnosa izmedu svijesti
1 svijeta, koji viSe nisu zamisljeni kao dvije razdvojene supstance [...], ve¢ kao dvije krajnosti
izmedu kojih postoji odnos: svijest se gradi kao bitak u svijetu, a svijet postoji samo za subjekta,
koji se projicira u prostoru dok se svijet interiorizira kroz dozivljaj pejzaza.

Takav uzajamni odnos tipi¢no se upisuje u strukturu horizonta pejzaza. Kao horizont, pejzaz je
vezan uz tacku gledista subjekta i mijesa Se sa njegovim vidnim poljem.”

Collot tvrdi da je osobito Baudelaire, kao umjetnicki kriticar, najavio ,.krizu koja ¢e se
produbiti na kraju XIX i na pocetku XX vijeka, te koja narocCito utjeCe na slikarske 1
pjesnicke prakse pejzaza“.® Pejzaz nije dakle iskljudivo ,,romanticarski® ili nekompatibilan
sa modernitetom, budu¢i da ga ,stalno prizivaju slikari i pjesnici, [...] Cesto da bi ga

! Reverdy, GEuvres complétes I1, 0p. Cit., str. 940-941.
2 Michel Collot, Paysage et poésie, du romantisme a nos jours, Pariz, José Corti, 2005, str. 44. Ja podvladim.
® Ibid., str. 79.
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dovodili u pitanje, kritikovali ili Gak odbijali upravo oni koji ga prizivaju*.! Valja, dakle, jo3
primijetiti i to da ,,pejzaz moze biti prisutan u nekom djelu a da nije predstavljen u
uobicajenom smislu®, budué¢i da on moze ,biti re-figuriran sa tacke gledista subjekta
stvaraoca, i/ili se moze konfigurirati u skladu sa organizacijom koja nema viSe niSta
'realisticko', ve¢ otvoreno priznaje da je lirska, fantasticna, simboli¢na ili estetska.“.2 Ono
S§to nas treba interesirati u kontekstu moderne poezije XX vijeka nije, dakle, pejzaz u
uobicajenom smislu, ve¢ nacini na koje je taj pojam nanovo osmisljen, reinvencije pejzaza.

Sto se ti¢e pjesnika kojima se ovdje bavimo, Collot navodi osobito Reverdyev , lirizam
stvarnosti, te konstatira, povodom Apollinaireove pjesme ,Povorka“ (« Cortége ») i
,hovog lirizma* grupe francuskih pjesnika iz 1980-ih godina, da ,,moderni lirizam viSe nije
izraz identiteta i unutrasnjosti, nego otkri¢e unutar sebe i izvan sebe jednog konstitutivnog
alteriteta, kao Sto je sugerirao jo§ Apollinaire ocekujuéi od drugih 1 od spoljasnjosti

elemente od kojih kuje svoju novu li¢nost«.?

Collot takoder posvecuje jedno cijelo poglavlje Cendrarsovim ,,Pravim-laznim pejzazima“,
osobito u zbirci pjesama Kodak/Documentaires. Collot smatra kako Cendrarsovi pejzaZzi
nemaju pretenzije na objektivnost ili da budu ispri¢ana ,istina®“, te da ih treba radije
razumjeti kao ,napisane pejzaze, Ciju doslovnost i Ciju literarnost sami valoriziramo i
preispitujemo*, buduéi da nas oni ,,smjestaju u srce teksta koliko i u srce svijeta“.* Ti
pejzazi daleko od toga da govore istinu na uobicajen nacin, no ipak oni ,,otkrivaju nesto od
stvarnosti, $to izmiCe svakom pokusaju objektivne deskripcije”, buduéi da pejzaz uvijek
zavisi od onoga koji ga percipira: ,,pejzaz je rezultat jednog €ina: ¢ina percepcije, koji je
uvijek konstrukcija stvarnosti«.> No, u zbirci Kodak, originalnost pejzaza sastoji Se upravo u
nacinu na koji je izvrSen taj kolaz tekstova pisca Gustavea Le Rougea. Cendrars uspijeva da
proizvede jedan ,.efekat pejzaza“®te jedan ,efekat prisustva® kada rediguje tekstove Le
Rougea stavljajuci sve glagole u prezent — te time deskripciju koja je pripadala naraciji i
pri¢i mijenja u diskurs 1 samim time prozu u poeziju: ,,Cendrars pribliZzava te deskriptivne
iskaze vremenu i prostoru iskazivanja [enoncijacije]“.” Tim pitanjem pjesnickog iskazivanja
¢emo se pozabaviti nesto kasnije, povodom ,,Proze o Transsibircu®.

U drugoj studiji, ,,Pojam pejzaza u tematskoj kritici, Collot nudi neka druga interesantna
razmisljanja koja mogu pomoc¢i u pristupu pejzazu u modernoj poeziji. Najprije, on podsjeca
na moguénost, u knjizevnim (pa i drugim humanistickim) studijama, da se pojam pejzaza

! Ibid.
? Ibid., str. 84.
* Ibid., str. 84.
* Collot, Paysage et poésie, du romantisme a nos jours, op. Cit., str. 217.
* Ibid., str. 218.
® Ibid., str. 221.
" bid., str. 232.
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koristi sa nekim prosirenim i/ili metaforickim znacenjima, pa se tako ,,danas cesto govori o
unutarnjem pejzazu, o politickom, medijskom ili audiovizuelnom pejzazu“.* Collot sugerira
da takva metaforicka ekstenzija otkriva neistrazena svojstva pejzaza. Navodi osobito primjer
Jean-Pierrea Richarda, kod kojeg ,.ta rije¢ ne znaci ocigledno pejzaz ili pejzaze koje je
opisao neki odredeni autor ili neki odredeni tekst, nego stanovitu sliku svijeta, intimno
povezanu sa osjecajnoséu ili stilom datog pisca“.? Studija koju je Richard posvetio
osjecajnosti i stilu Reverdya u knjizi Jedanaest studija 0 modernoj poeziji (Onze études sur
la poésie moderne), moze nam dati veoma dobru predodzbu o tome Sta u tom smislu moze
biti ,,Reverdyev pejzaz“. No ako je rije¢ o istrazivanju ,,0sjecajnih elemenata koji tvore
materiju i neku vrstu tla njegovog stvaralackog iskustva“,® te koji postaju ,,teme posudene iz
Gulnog dozivljaja, koje se stalno opet vracaju u djelu®,* to nas dovodi do jednog aspekta
Reverdyeve poezije koji se ti¢e prostora, i koji nikada nije istrazen, a to su njegovi zvuéni
pejzazi.

3.6 Zvuéni pejzazi

Ve¢ su romanticari primijetili da pejzaz nije iskljucivo vizuelan: Michel Collot je proucavao
slugne pejzaze kod Senancoura® i kod Chateaubrianda.® Po njemu je ovaj potonji koristio
muzikalnost svoje pjesnicke proze da bi ,,preveo ono $to u iskustvu pejzaza nije po svojoj
prirodi vidljivo niti je dio logi¢nog znacenja“. ,,Muzikalnost opisa“ je onda u tom slucaju
,.vise afektivna nego logi¢na te vise prostorna nego vremenska“.” Po tome moZemo vidjeti
kako c¢ujni i zvucni utisci mogu graditi i razvijati dozivljaj prostora u Reverdyevim

pjesmama.

Poznato je do koje mjere je Reverdyeva poezija prije svega vizuelna, a da ne govorimo o
tipografskom izgledu pjesme i vizuelnoj poeziji, o ¢emu ¢e kasnije biti rijeci. Na razini
pjesnickih slika, Reverdy je snaZzno usmjeren na videnje. No, bez obzira na to, ovdje Zelim
pokazati kako je on stvorio vrlo osobite zvucne ,,znakove* 1 slike, koji za cilj imaju vecu i
skoro fizicku ,,uronjenost* Citaoca u fiktivnu situaciju pjesnickog teksta. Ne radi se tu
nikako o muzi¢kim slikama u pravom smislu, koje su rijetke 1 upravo zbog toga tako

! Les enjeux du paysage, uredio Michel Collot, Editions OUSIA, 1997, str. 191.
Z |bid.
% Les enjeux du paysage, op. cit., str. 192. Citat Richarda bez precizne reference.
* Ibid.
% Collot, Paysage et poésie, du romantisme a nos jours, op. Cit., str. 35.
® Ibid., str. 40.
" Ibid.
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delikatne i uzviSene kod tog pjesnika tako briznog da nikada ne gubi mjeru i diskretnost,
slike kao §to je ,,pjesma koja teCe u potoku®, ili jos ,,tramvaj [koji] vuce u svojim tockovima
jednu melodiju“.* Koliko god iznenadujuce ili tajnovite bile te slike, one nisu jedina vrsta
»zvucne slike® kod ovog pjesnika. On ponekad gradi cijeli jedan ,,pejzaz®, to jest situaciju,
narocito u njegovim nokturnima (koji su njegova osobna marka), i to uz pomo¢ zvukova
koji se ponekad Cine skoro beznacajnima: zvukovima koraka, vode, vjetra, komadi¢ima
razgovora ili glasovima koji govore ili pjevaju, zvukovima zvona, klatana, vrata ili prozora
koji se otvaraju ili zatvaraju. Naravno, mogli bismo se pitati kako ti naizgled beznacajni
detalji uspijevaju ponovo stvoriti cijelu jednu situaciju, budu¢i da su oni tek ,,culni podatci*
te ograniceni samo na Culo sluha? No, percepcija nije nuZzno podijeljena po razli¢itim ¢ulima
i, kao S§to kaze Merleau-Ponty, ,,U stvarima ima jedna simbolika koja povezuje svaki
osjetilni kvalitet s drugima“.? Slijepe osobe ,.grade“ tako sve svoje pejzaze, sva lica,
prostorne ambijente i sve ostalo sluhom i dodirom.

Treba, dakle, razmotriti specifiénost Reverdyevog odnosa prema okolnoj ,,stvarnosti®,
narocito u njegovim nokturnima. Svijet se u njima ¢ini nespoznatljiv 1 prijeteci, tim prije Sto
vlada tama, ali ima i cijela masa predmeta koji sprecavaju pogled da prode, kao §to su
zidovi, vrata, oblaci i drugo. Jedini tragovi onoga sto se dogada sa druge strane ponekad su
upravo zvuci:

Sta ima iza
Neki zid
glasovi®

Cuje se kako dolazi neko ko se ne pokazuje
Cuje se kako govore
Cuje se kako se smiju i pladu
Sjena prolazi

Rije¢i koje neko kaZe iza kapka su prijetnja*

Zvukovi u no¢i su tako cesto shvaceni kao neka prijetnja, ili ponekad kao nesto nepoznato
Sto ne mora nuzno biti zloCudno. Ponekad su ti noéni zvuci vezani na primjer uz provalnika:

! Pierre Reverdy, « Stop », u: Plupart du temps, Poésie/Gallimard, 2004, str. 71.
2 Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 333.
8 Reverdy, « Route », op. cit., str. 176.
4«Le sang troublé », ibid, str. 85.
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,»INeko silazi niz stepenice bosih nogu/To je provalnik ili kogod se zadnji vratio®.” Cak i kad
se to prisustvo samo nasluéuje zahvaljujué¢i zvucima, i nije otkriveno, ono ima nesto

prijete¢e 1 misteriozno: ,,Zvuk koraka klizi po spratu/Niko ne ulazi“,2 ,,Neko se

penje/Stepenice skripe«.®

Svijet se javlja tako na horizontu, on je tek nagovijesten® zvucima. Ovaj postupak ima
osobitu silovitost u Reverdyevim nokturnima, gdje su zvukovi jedini tragovi prisustva
stvarnog svijeta. Time se vracamo na pitanje kako se cijela situacija (fikcija) gradi Citava
samo uz pomo¢ culnih podataka sluha. Merleau-Ponty primjecuje da:

Percipirano nije nuzno objekt koji je preda mnom prisutan kao termin spoznavanja, ono
moze biti jedno ,,jedinstvo vrijednosti koje mi je prisutno samo prakticki. Ako skinemo
jednu sliku u sobi u kojoj stanujemo, mozemo percipirati neku promjenu, mada ne znamo
koju. Percipirano je sve ono §to pripada mojoj sredini, a moja sredina obuhvaca sve ¢ija
egzistencija i neegzistencija, priroda ili alteracija za mene prakticki vrijedi [...].°

Moju sredinu ¢ini ono $to za mene vrijedi na prakticnom nivou i, u mraku no¢i, orijentiram
se uz pomo¢ zvukova, kada nista ne vidim, poput slijepca koji zna rekonstruirati cijelu
situaciju samo svojim ¢ulom sluha. Upravo na taj nacin se kao ¢italac ponekad orijentiram u
nekim Reverdyevim noénim pjesmama, te se u ¢itanju pjesme nudi upravo to iskustvo borbe
da se uhvati stvarnost.

Na taj nac¢in Reverdy uspijeva, zahvaljuju¢i tek nekoliko zvucnih slika, rekonstruirati cijelu
atmosferu misterije i prazne no¢ne ulice. Ponudeno nam je tako iskustvo i doZivljaj no¢nog
urbanog pejzaza, kroz neke zvukove, te ponekad i kroz odsustvo nekih drugih zvukova: ,,Na
klizavoj ulici nije bilo drugih zvukova osim zvukova vode koja tece kroz oivicene jarke*,
,Odjek zaglusenih koraka probijao je zidove. Zivot je jedva mrdao*.® Sli¢na je atmosfera
prazne ulice nocu u pjesmi ,,Noéni radnici“ (« Les travailleurs de la nuit »):

Zvonce zveci no¢u na trotoaru. Cokule klepecu, to je sav misterij neiskoristenog luksuza. Ne
zna se gdje se on skriva.’

! « Surprise d’en haut », ibid., str. 121.
2 « La cloche ceeur », ibid., str. 153.
3 « Ronde nocturne », ibid., str. 182.
4 Za izraz appresenté vidjeti: Michel Collot, La Poésie moderne et la structure d’horizon, 0p. Cit., str. 18-19 i 45,
® Merleau-Ponty, op. cit., str. 335.
® Reverdy, « Peine perdue », op. cit., str. 158.
" Ibid., str. 115.
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U pjesmi znakovitog naslova: ,,Nepomic¢na stvarnost” (« La réalité immobile »), neko
prisustvo je naznaceno samim nedostatkom zvukova, to jest pjesme pijanaca:

Pijanci su jos uvijek tu
Ali pjesma koja se dizala u no¢ je prestala*

U ,,Tajni“ (« Secret »), neko prisustvo je sugerirano pjesmom, a drugo se otkriva u
nedostatku zvuka: ,,Ispred vrata Sovjek pjeva/Prozor se otvara bez zvuka“.? To odsustvo
zvuka, naravno, samo uvecava poznati misterij te situacije, opet zahvaljuju¢i jednom
neodredenom prisustvu. Usred stvari koje su jedva prepoznate zahvaljujuéi zvukovima,

usred tog poznatog misterija, izbija odjednom nepoznato u ¢istom stanju.

Jasno je da su ove ,,zvucne slike™ dio poznatog misterija, no ono §to mi se ¢ini jo§ puno
vaznije, one su jedna od tekstualnih strategija ,,uronjavanja“ Citaoca u iskustvo pjesme. Na
taj na¢in Reverdy, u pjesmi sa znakovitim naslovom ,,TiSina“ (« Silence »), zahvaljujuci
samo tri zvucne slike gradi cijeli imaginarni prostor pjesme: ,,Neko je jo§ govorio tamo iza“,
,,Glas zvoni na povrsini vode®, i ,,Kada veéer postane tvrda i padne/U daljini/Cuje se pisak
voza“.? Ti zvukovi se jasno isti¢u na pozadini od zisine kao konstruktivni elementi. Oni ipak
uopce nisu apstraktni, budu¢i da se upravo zahvaljujuéi njima imaginarni prostor pjesme
moze pojaviti u svijesti ¢itaoca koji ga zamislja zahvaljuju¢i tim elementima percepcije.
Upravo zbog toga, ovi reducirani, primitivni znakovi obracaju se direktno percepciji, njihov
cilj je ,,uronjavanje* ¢itaoca u tekst.

Reverdyeve zvucne slike, iako ostaju dosta rijetke, dio su veoma osobite strategije
uronjavanja ¢itaoca u pjesnicki tekst. One, medutim, nisu nikakvo lukavstvo, nikakav trik
pjesnika, ve¢ radije neka vrsta transpozicije jako neobi¢nog nacina na koji je on na ovome
svijetu. Reverdy osluskuje svijet, uglavnom nocu, kada su ti mali intimni zvukovi jasno
¢ujni. Uobicajena izvjeStacenost drustvenih odnosa vise nije tu, ostaje samo veoma ogoljeno
perceptivno iskustvo, jedan iskreniji i intimniji odnos prema svijetu.

Jedini odgovor na nesvodivi alteritet svijeta ¢e za Reverdya biti u poeziji, u konstantnoj
reinvenciji jezika kao ,,govorece rijeci“, po izrazu Merleau-Pontya (fr. parole parlante), one
,.u kojoj se znaGenjska intencija nalazi u stanju nastajanja,* te koju nalazimo ,,u svih onih

koji jednu izvjesnu Sutnju preobrazavaju u rije¢.”

! Reverdy, op. cit., str. 86.
2Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 191.
®Ibid., str. 197.
* Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 211.
> Ibid., str. 199.
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Treba primijetiti takoder to da zvucni pejzazi nisu ograni¢eni samo na Reverdyevu poeziju
(iako mi se ¢ini da se u njoj nalaze u jako ¢istom i posve jedinstvenom obliku), pa ni samo
na poeziju opc¢enito. Najinovativniji muzicari epohe razvili su dosta sli¢ne ideje u svom
umjetnickom domenu. Tako se za Apollinaireovu praksu okolnog lirizma, koja ukljucuje
zvuke svih vrsta, bas kao i druge stvari, ne moze re¢i da ba$§ nema nikakve veze sa
stanovitim Marinettievim idejama (iako je Apollinaire odlu¢no odbijao onomatopeju koju su
milanski pjesnik i drugi futuristi usrdno promicali):

Opjevacemo ljudske mase koje se komesaju u poslu, u zadovoljstvu ili u pobuni; raznobojne
i polifone plime revolucija u modernim metropolama; no¢ne vibracije arsenald i gradilista
obasjanih silovitim elektricnim mjeseCinama; [...] lokomotive moc¢nih prsa Sto frk¢u na
Sinama poput ogromnih ¢eli¢nih konja zauzdanih dugackim cijevima, i klizec¢i let aeroplana,
&iji propeleri klepe¢u na vjetru kao zastave i aplauzi zanesene gomile.*

Ova Apollinaireova praksa je takoder povezana sa umjetnoséu buke Luigia Russola:

Prodimo zajedno kroz neku modernu metropolu, usmjeravajuci vise paznje prema onome Sto
¢ujemo nego prema onome Sto vidimo, tako ¢emo uzivati u raznolikim zadovoljstvima naSe
osjecajnosti razabiruci klokotanje vode, zraka i gasa u metalnim cijevima, grgljanje i hropac
motora koji diSu neporecivo Zivotinjski, lupanje ventila, kretanje klipova gore-dole, piskave
krike elektriénih pila, zvuéne odskoke tramvaja na Sinama, pucketanje biceva, klepetanje
zastava na vijetru.

Zabavlja¢emo se orkestrirajuci u glavi klizna vrata skladista, graju ljudske gomile, halabuku
zeljeznickih stanica, kovacnica, valjaonica, Stamparija, elektricnih fabrika i podzemne
zeljeznice.’

Ipak je sigurno da je Apollinaire, nadovezujuci se mozda na Russolovu ideju ,,zvuka-buke*
(« son-bruit »),3 te na stanovitu vitmenovsku viziju modernosti 1 viziju urbanog pejzaza koju
je razvio Marinetti, sintetizirao te ideje te ih razvio i znacajno unaprijedio, kada je 1917.
godine tvrdio da se ,,[pjesnici] trude da se pripreme za tu novu umjetnost (znatno §iru nego
puka umjetnost rije¢i) u kojoj ¢e oni, dirigenti orkestra ¢ija veli¢ina je neCuvena, imati na
svojem raspolaganju: cijeli svijet, njegove zvukove i njegove prizore, ljudsku misao i jezik,
pjevanje, ples, sve umjetnosti i sve trikove [...]“.* Futuristi¢ka vizija, koliko god bila
originalna, bila je ipak dosta uza, ograni¢ena opsjednuto$¢u onomatopejom, dok je
Apollinaire insistirao na ukrStanju i spajanju razlicitih jezika, Sto ipak cijeloj stvari dodaje

! Filippo Tommaso Marinetti, « Fondation et manifeste du futurisme », Le Figaro, 20. februar 1909, citirano iz: Giovanni
Lista, Futuristie : manifestes, documents, proclamations, Lausanne, L’ Age d’Homme, 1973, str. 87.
2 LLuigi Russolo, L 'Art des bruits, Manifeste futuriste (1913), Pariz, Editions Allia, 2016, str. 17.
% Russolo, L 'Art des bruits, op. cit., str. 12.
* Apollinaire, Buvres en prose complétes II, 0p. Cit., str. 944-945,
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barem jo§ jednu dimenziju. S druge strane, neporecivo je da Russolova umjetnost buke
nastoji otvoriti novi prostor predstavljanja, insistiraju¢i na modernom urbanom pejzazu,
njegovim disonancama i vibracijama.

Muzicka koncepcija iz tog vremena, za koju mi se ¢ini da je najdalje otiSla u namjeri da
,ureduje® prostor uz pomo¢ zvuka, jeste musique d’ameublement (,,muzika kao namjestaj*)
Erika Satiea. Ovaj kompozitor je sam sebe nazivao ne muzi¢arem, ve¢ ,,fonometrografom*
(fr. phonométrographe), koji mjeri zvukove i zapisuje ih.* On je predlozio tako ,,muziku kao
namjestaj“, koja bi bila ,,u sustini industrijska“: ,Moja 'muzika kao namjestaj' stvara
vibraciju, ona nema drugog cilja; ona ispunjava istu ulogu kao svjetlost, toplina i komfor u
svim svojim oblicima“.? Po izlasku iz restorana gdje su zajedno rucali, Satie je rekao slikaru
Fernandu Légeru: ,,Trebalo bi napraviti neku muziku kao namjestaj, to jest muziku koja bi
bila dio okolnih zvukova, koja bi o njima vodila ratuna“.® Takva muzika, koja se kasnije
pocela naSiroko zloupotrebljavati u restoranima, hotelima 1 liftovima, ima medutim jedan
jako jasan cilj, a to je da stvori stanovitu ,,atmosferu®, to jest stanoviti prostor, kroz zvuk.
Narocito zbog svoje muzike kao namjestaja, te zbog utjecaja koji je izvr$io na Johna Cagea,
Satie je danas viden kao prethodnik ambijentalne i space muzike. Ovakva prostorna
koncepcija muzike podsjeca nas do koje mjere je pejzaz zvucni i €ujni, ali i koliko je nasa
percepcija sinestezijska,* §to zna&i da ako je Zelimo izraziti, to zahtijeva mjesavinu razliitih
jezika i Cula. Ako muzika moze proizvesti ,,zvucne arhitekture®, zasto onda ne bi mogla 1
poezija? Prizivanje razlic¢itih zvukova i buke omogucava da se nanovo izmisli urbani pejzaz,

3.7 Vizuelna poezija i prostor

Potrebno je utvrditi tacnu prirodu veze koja postoji izmedu estetskog programa odbijanja
»imitacije” u cilju svojevrsnog estetskog preokreta sa jedne strane, a sa druge formalnih i
vizuelnih eksperimenata u poeziji nakon 1912. godine. Tacnije, nase pitanje ¢e biti: kakvu
ulogu igra prostor stranice i tipografske praznine (fr. les blancs) u pjesnickim
eksperimentima sa tim osobitim estetskim programom?

! Revue musicale S.I.M, br. 4, od 15. 4. 1912, citirano iz: Erik Satie, Mémoires d’un amnésique, sa Cahiers d’un
mammifere i drugim tekstovima, Editions Ombres, 2010, str. 15.
2 Erik Satie, pismo Jeanu Cocteauu od 1. marta 1920, citirano iz: Anne Rey, Satie, Pariz, Seuil, 1995, str. 117.
% Fernand Léger, « Satie inconnu », La Revue musicale, posebni broj « Erik Satie, son temps et ses amis », br. 214, juni
1952, citirano iz: Anne Rey, Satie, op. cit., str. 162.
* Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, op. cit., str. 242,
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Mnogo se pisalo, istrazivalo i razmisljalo o eksperimentima vizuelne poezije, te su se oni
Cesto opravdano povezivali s djelima slikara kubista. Pa ipak, bilo bi izrazito neprecizno,
¢ak 1 posve pogresno zbog toga zakljuciti kako su ovi pjesnici imitirali tehnike slikara
kubista. lako su ciljevi i jednih i drugih bili donekle isti (revolucionirati predstavljanje koje
je temelj umjetnosti), nije posve jasno koja bi onda slikarska tehnika mogla objasniti
tipografske praznine u poeziji, a jo§ manje bi bilo jasno koja slikarska tehnika bi mogla
objasniti Apollinaireove kaligrame. Ve¢ smo vidjeli nekoliko primjera te vizuelne poezije, te
smo neke od tih mehanizama ve¢ analizirali. Prvi zakljucak je bio da ti mehanizmi na razne
naCine odreduju dozivljaj Citanja, usmjeravajucéi ton, intenzitet i ritam. Oni nisu nuzno
likovni 1 figurativni (osim u slucaju kaligrama), iako koriste vizuelna sredstva. Americki
istraziva¢ Willard Bohn opisao je modernu vizuelnu poeziju kao poeziju koja se prvo vidi,
pa tek onda cita. Ona se temelji na tipografskoj dispoziciji 1 koriStenju likovnih mogucénosti
prostora stranice. Bohn konstatira da ,,za razliku od tradicionalne poezije, vizuelne pjesme

su zami§ljene ne samo kao knjizevni tekstovi, ve¢ takoder kao likovna djela“.*

Sto se ti¢e historije moderne vizuelne poezije, tipografska manipulacija i dispozicija teksta
na prostoru stranice pocinje definitivno pjesmom Stéphanea Mallarméa ,,Bacanje kocki
nikada nece ukinuti slu¢aj“ (« Un coup de dés jamais n’abolira le hasard », 1897).

lako ,,moda* vizuelne poezije pocinje tek 1913-1914, sa Marinettiem i Apollinaireom,? prvi
put je ovakav pjesni¢ko-likovni mehanizam upotrijebljen u Mallarméovoj pjesmi iz 1897.
godine. Mallarmé je uvidio da, sa jedne strane, moze utjecati na asocijacije i disocijacije
izmedu rijeci, a sa druge na ritam, ton i intenzitet. On je u ovoj pjesmi osmislio mehanizam
koji, kako izvrsno primjeéuje Jean-Nicolas Illouz, ne prepusta Gitanje slucaju.® Uostalom,
poznato je da je za Mallarméa tipografska dispozicija — ,,simultano videnje stranice” (« la
vision simultanée de la page ») — eksperiment koji je proistekao iz spoja slobodnog stiha i
pjesme u prozi pod utjecajem Muzike. U svakom slucaju, za njega je to ,,simultano videnje
stranice* bilo uporedivo sa muzi¢kom partiturom,” te je njegov cilj bio ,,preoteti od muzike
njeno blago* i vratiti ga Poeziji. Mallarmé poziva da ,,zaboravimo starinsku razliku izmedu
Muzike 1 Knjizevnosti®, buduci da ova prva priziva ,,Cari smjestene u toj tacki sluha 1 skoro

apstraktnog videnja koje postaje razumijevanje®, te uz pomo¢ prostora moze ,,Stamparskoj

L Willard Bohn, Modern visual poetry, Newark, University of Delaware Press, 2001, str. 15.
2 Marinetti je teoretizirao 1912. ,ukidanje interpunkcije, iako njegov prijedlog nije da se interpunkcija zamijeni
prostornim tipografskim dispozicijama, ve¢ matematickim znakovima; 1913. On teoretizira ,uniStenje sintakse* i
LHtipografsku revoluciju® u svom manifestu Parole in liberta, Imaginazione senza fili. On je prvi nakon Mallarméa
teoretizirao tipografske dispozicije.
3 Jean-Nicolas Illouz, Le Symbolisme, Librairie Générale Francaise, 2004, str. 206.
* Cijeli prethodni pasus: Mallarmé, Un coup de dés jamais n'abolira le hasard, Pariz, Gallimard, 1914, Predgovor
(Préface) bez brojeva stranica.
® Mallarmé, Crise de vers, u: Poésie et autres textes, Librairie Générale Francaise, 2005, str. 359.
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stranici podariti isti domet*“.! Mallarm¢ je razumio da manipulirajuéi prostorom stranice i
koristeéi tipografsku dispoziciju, pjesnik moze voditi ili usmjeravati ¢itanje pjesme, te je bio
svjestan da je taj eksperiment zapravo bez presedana. Koju onda originalnost treba pripisati
generaciji pjesnika kojoj su pripadali futuristi Marinetti i Cangiullo, te Apollinaire, Cendrars
i Reverdy, generaciji koja je nanovo osmislila vizuelnu poeziju nakon Mallarméa? Moja
teza bi bila da je Citava ova generacija pjesnika zapravo koristila takav mehanizam sa
sasvim drugacijim usmjerenjem i sa drugim ciljevima. Ve¢ smo vidjeli da je Mallarméov
cilj bio ,,preoteti od muzike njeno blago®, a op¢i cilj njegove poetike, kao $to je poznato, bio
je, odbacujuéi sve veze sa neCistom materijom, dosti¢i Cistu sustinu znacenja, odnosno
Ideju:

[...] Muzika i Knjizevnost su dvije razlicite strane iste stvari, i jedna se §iri prema nejasnom,
a druga svjetluca sa sigurnoéu jednog fenomena, jedinog, ja ¢u ga nazvati Ideja.”

Takvog idealizma nema nigdje medu modernistima iz XX vijeka, a ni takve povezanosti sa
muzikom. Ako pomislimo na razmjene koje su Apollinaire i Cendrars imali sa prijateljem
Delaunayem, jasno je da oprostorenje stranice ima veze sa simultanizmom, a isto je tako i sa
talijanskim futuristima (tal. simultaneita). Za sve njih, cilj vizuelne poezije je stvoriti
odredeni perceptualni i Culni (dakle tjelesni) utisak, te opceniti ciljevi svih tih razli¢itih
poetika ukljucuju takoder i1 priblizavanje poezije Zivotu. Specificnost modernisticke
vizuelne poezije koja se pojavljuje 1910-ih godina je da ona opcéenito ima i drugu
inspiraciju, ¢ak iako je Mallarméov utjecaj neupitan, i posve drugu orijentaciju u odnosu na
njegov nemogudi ,,materijalisticki idealizam*. Nova vizuelna poezija isto tako ne tezi uopce
muzici, kao $to je bio slu¢aj sa ,,Bacanjem kocke...“. Ona se vise nadahnjuje slikarstvom, ali
1 opcenito tezi likovnosti 1 vizuelnosti. Kao $to zapaza Laurent Jenny, ,,ideja 'simultanosti'

, L. Y .. e .. . . .. 3
¢e preci sa muzicke i sinteticke verzije na prostornu i razdvojnu verziju®.

Cilj vizuelne poezije, dakle, nije ni apstraktna ,,Ideja“, ni realisticko predstavljanje stvari iz
zZivota, ve¢ estetsko iskustvo i dozivljaj. Nije njen cilj ni uciniti poeziju vizuelnijom — ali to
jest njen metod. Postavsi vizuelnom, poezija uspijeva da dostigne jednu novu osjecajnost.
Simultanost i simultanizam kod Marinettia, Apollinairea i Cendrarsa, te u Reverdyevim
tipografskim dispozicijama, prije svega je nova istovremeno prostorna, likovna i dakako
pjesnicka osje¢ajnost, ¢iji zanimljiv paradoks je da se 1 dalje i uprkos svemu radi o tekstu.
MozZemo takoder sa sigurnoS¢u pretpostaviti da je to jedna od glavnih prednosti tipografske

! Mallarmé, La Musique et les Lettres, u: Ibid, str. 330.
2 Mallarmé, Ibid.
3 Laurent Jenny, La fin de l'intériorité, Pariz, Presses Universitaires de France, kol. « Perspectives littéraires », 2002, str.
71.
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dispozicije: ona ne predstavlja niSta u smislu likovne figurativnosti (opet, osim dakako
kaligrama), ali izrazava odredeno tjelesno i perceptivno iskustvo koje se ne moze ni
objasniti ni komunicirati konvencionalnim lingvisti¢kim sredstvima; povrh svega, ona to
¢ini sredstvima koja su i dalje tekstualna.

Kako dakle razumjeti taj paradoks: neSto u poeziji S§to ne moZze biti objasnjeno ni
komunicirano samim rije¢ima — te $to se onda izrazava kroz tipografsku dispoziciju? Michel
Collot primjecuje, vezano opcenito za tipografske praznine (blancs) u poeziji:

Bijela praznina materijalizira na stranici ono neizrecivo — nevidljivo koje rije¢i i stvari
podrazumijevaju da bi ih se moglo vidjeti i razumjeti. Kroz te praznine, pjesma komunicira
sa unutarnjom tiginom svijeta, ona govori puno vise nego $to rije¢i mogu znaditi [...]."

Octavio Paz, u knjizi Luk i lira, zapaza cak da Prostor postaje pisanje: praznine, koje
predstavljaju tisinu — a moZda i upravo zbog toga — govore nesto $to ne govore znakovi.?
Ovi odgovori su, istina, parcijalni, ali nam omogucéavaju da donesemo dva vazna zakljucka.

Najprije, nac¢in na koji praznine ,predstavljaju® tiSinu upravo i jeste nacin znacenja i
komuniciranja koji je drugaciji od funkcioniranja uobicajenih znakova. Drugi zakljucak
mozemo preuzeti direktno od Paza — prostor postaje pisanje — i na taj nacin pisanje postaje
prostorno. Pjesnicka praksa pisanja adoptira i adaptira vanlingvisticke nacine izraZzavanja,
obnavljaju¢i na taj nacin pjesnicki izraz kroz potragu za direktnijom i neposrednijom
komunikacijom, koliko god mozda stvari ne izgledale tako na prvi pogled. Ako mozemo
re¢i da ima mijeSanja razli¢itih medija 1 intermedijalnosti u vizuelnoj poeziji, tada valja
primijetiti takoder da rezultat nastoji biti $to je viSe moguée neposredan. Koristeci
dispozitive vizuelne poezije, poezija tezi ka vanjskom svijetu, prisvajajuci prostor koji joj
tradicionalno nije pripadao.

Tipografska dispozicija takoder na izvjestan nacin zamjenjuje interpunkciju, i postaje tako
ona nova ,interpunkcija®, kao S§to su primijetili Apollinaire i Reverdy. Nedostatak
interpunkcije je odluka koju je Apollinaire navodno donio vrseéi posljednje ispravke prije
Stampanja Alkohola, ocigledno razmisljaju¢i takoder o Mallarméovoj pjesmi ,,Bacanje
kocke...”“, takoder bez interpunkcije. Evo kako je Apollinaire objasnio to ukidanje
interpunkcije:

L Michel Collot, La poésie moderne et la structure d'horizon, PUF, 1989, str. 184.
2 Citirano iz: M. Collot, Ibid.
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Sto se ti¢e interpunkcije, ja sam je ukinuo jer mi se ¢inila suvisnom, i ona to zaista i jest,
samo ritam i rez stihova eto prave interpunkcije i ne treba nikakva druga. Moji stihovi su
skoro svi objavljeni prema skicama. Ja obi¢no komponujem hodajuci i pjevuseci dvije ili tri
melodije koje su mi dosle prirodno i koje je jedan moj prijatelj pribiljezio. UobiCajena
interpunkcija bi se lose primjenjivala na takve pjesme.’

Reverdy pruza pomalo drugacije, ali sve u svemu slicno objasnjenje o nedostatku
interpunkcije i o tipografskoj dispoziciji, $to je za njega neraskidivo povezano:

Puno se pri¢alo o ukidanju interpunkcije. Bilo je dosta rijeci i 0 novim tipografskim
dispozicijama. Zasto nikome nije palo na pamet da objasni nestanak ove prve razlozima koji
su doveli do upotrebe ovih drugih??

Dok su drugi prakticirali tipografske dispozicije Cije likovne forme su u knjiZzevnost uvodile
jedan strani element, sto je, uostalom, proizvelo zalosnu poteskoc¢u u ¢itanju, ja sam stvarao
svoju dispoziciju ¢iji Cisto knjizevni razlog za postojanje su bili novost ritmova, jasnija
indikacija za Citanje, napokon jedna nova interpunkcija, buduéi da je stara zbog suvisnosti
malo pomalo nestala iz mojih pjesama.’

Ako ,,oprostorenje” pjesme zahvaljujuci tipografskim dispozicijama predstavlja rezultat i
posljedicu evolucije slobodnog stiha od simbolizma, kao §to je konstatirao Mallarmé, ono
tada pocinje sa ukidanjem konvencionalne interpunkcije u pjesmi ,,Bacanje kocke...“, te se
nastavlja kasnije sa Apollinaireom. Komentiraju¢i Apollinaireovu pjesmu ,,Prozori* (« Les
fenétres »), Laurent Jenny jasno ukazuje na tu vezu izmedu nedostatka interpunkcije i
pocetka vizuelne poezije:

Uostalom, da li se Apollinaireova pjesma moze pozivati na bilo kakav prostor? Nedostatak
interpunkcije nam pruza pocetak odgovora: on svjedo¢i da su stihovi segmentirani
tipografskim prazninama i da je, dakle, pjesma ponudena da bude videna. Apollinaireov
slobodni stih postao je svjestan svojeg postojanja u prostoru.*

Nedostatak interpunkcije takoder stvara namjernu dvosmislenost, te neku vrstu ,,plutanja“
stiha. Mnogi istrazivaci su primijetili tu posljedicu Apollinaireovog ukidanja interpunkcije.

! Ve citirano pismo Henriu Martineauu, od 19. jula 1913.
2 Reverdy, « Ponctuation », Nord-Sud, br. 8, u: GEuvres complétes, tom |, uredio E.-A. Hubert, Pariz, Flammarion, 2010,
str. 487.
3 Reverdy, « Self-defence », u: Euvres complétes, tom 1, op. cit., str. 530-531.
4 Laurent Jenny, La fin de l'intériorité, op. Cit., str. 91.
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U tekstu pod naslovom ,,Non-ponctuation, déponctuation®, Gérard Dessons, uzimajuci kao
primjer pjesmu ,Palaca“ (« Palais ») iz Alkohola, tvrdi kako je ta dvosmislenost dio
»analoskog semantickog modusa tog teksta“; te jo§ napominje i to da je Apollinaire ,,ukinuo
interpunkciju u svojim tekstovima da bi ih oslobodio tradicionalnog logickog presjeka
reCenice te da bi egzaltirao ritmi¢ku organizaciju stiha®“. Na taj nacin, ,ukidanje
interpunkcije kod Apollinairea odgovara dovodenju u pitanje logickog reda“. Oslobadajuci
pjesmu od logi¢kog modela, Apollinaire otkriva ,,drugi naéin jezi¢ke organizacije“." Ako
prihvatimo tu hipotezu da je ukidanje interpunkcije zaista pocetak vizuelne poezije, cilj
novih estetickih i poetickih postupaka tada je jasno stvaranje novog jezika, novih jezickih
znakova.

Za Laurence Campa, pjesma “Ponedjeljak u ulici Christine (« Lundi rue Christine »)
predstavlja radikalni eksperiment ,,svojevrsnog gréevitog prevazilazenja kontrolirane
ekspresije®,” po izrazu koji i sama preuzima od Andréa Bretona. U toj pjesmi, zaista, upravo
nedostatak interpunkcije dozvoljava da se mijeSanje razli¢itih konverzacija u kafeu dovede
na najvisu razinu, kao da su potpuno izbrisane 1 nevidljive razlike u teksturama koje obi¢no
naglasava kolaz od isjecaka iz novina, recimo. Bez drugih repera osim samih rije¢i, ¢italac
je na neki nacin primoran zamisliti te glasove, pokusati da odgonetne Sta ko govori kao da ih
zaista slusa, te djelomi¢no upravo u toj dezorijentiranosti pociva ,,0kolni lirizam* o kojem je
Apollinaire govorio vezano uz ovu pjesmu. Pa ipak, prema Laurence Campa, ,lirska
vrijednost tih elemenata nije toliko rezultat proznog materijala u slobodnom stihu koliko
invencije jednog novog okruzenja i, StaviSe, transfiguracije tog materijala zahvaljujuci
multipliciranju njegovih dimenzija“.% Jasno je iz ovog primjera, da Apollinaire na ovaj na¢in
,,izmi§lja“ novi nacin prostornog projiciranja subjekta, i posve nov odnos prema okruzenju.

Potraga za novim jezikom nije mogla pro¢i bez neke vrste radikalne reforme sintakse, kako
je to napominjao Marinetti jo§S u maju 1912, u svom ,,Tehnickom manifestu futuristicke
knjiZzevnosti“; samo Sto se kod njega radilo, kako kaZe, o ,,uniStenju sintakse*. Njegova
tipografska pjesma ,,Zang tumb tumb* izlazila je u isjeccima u talijanskim casopisima, prije
nego $to je objavljena u cjelini 1914. godine. Za to vrijeme, Apollinaire je pomalo oklijevao
da se baci u smjelije likovno-pjesnic¢ke eksperimente. No, tipografski eksperimenti ,,Zang
tumb tumba* takoder nisu ba§ omogucavali Marinettiu da izmisli novu sintaksu, u najboljem
slucaju da uniSti onu staru, te je rezultat djelo ¢ija umjetnicka 1 knjizevna vrijednost
pocivaju isklju¢ivo u njegovoj velikoj originalnosti 1 u historijskom presedanu koji
postavlja.

! Gérard Dessons, Introduction @ I'analyse du Poéme, Pariz, Bordas, 1991, str. 52—53.
2 LLaurence Campa, Guillaume Apollinaire, Pariz, Gallimard, 2013, str. 454.
® Ibid.
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Jedno drugo pjesni¢ko djelo iz 1913, isto toliko originalno i ne¢uveno, neumitno posjeduje i
sigurnu umjetnicko-knjizevnu 1 historijsku vrijednost, te bukvalno preokreée poznate
zakone poezije: ,,Proza o Transsibircu i maloj Jehanni od Francuske® Blaisea Cendrarsa i
Sonie Delaunay-Terk, prva simultana knjiga, kako su je nazvali autori. Laurence Campa
uocava da je Cendrars, kao i Apollinaire, ,,ostvario ono §to su dvije generacije pjesnika
pokusavale prije njih: ujediniti poeziju i zivot“.* No, ta knjiga realizira ono $to je vjerovatno
bio i Apollinaireov san, spajajuéi slikarstvo i poeziju. Ustvari je Sonia Delaunay,
Cendrarsova prijateljica kojoj se jako svidjela njegova nova pjesma, nadosla na ideju da
zajednicki realiziraju vertikalnu ilustriranu knjigu. Potom su zajedno radili na likovnoj
kompoziciji, na izboru razli¢itih slovnih fontova i njihovim razli¢itim veli¢inama.? Narogito
ta vertikalna orijentacija knjige remeti linearnost citanja, a to je takoder bila velika
Apollinaireova preokupacija — kako prevazi¢i sukcesivnost. Mozda upravo zbog toga, on je
zami§ljao moguénost ,,vertikalne poezije“,® kakvu je kasnije i pokuSao prakticirati u
Kaligramima, na primjer pjesma ,,Kisi“ (« Il pleut »). Vracaju¢i se na Cendrarsa, ¢ak iako je
,»Proza o Transsibircu* sama po sebi i dalje ,,sukcesivni* tekst, ¢injenica da je namijenjen da
se Cita sav odjednom, zajedno sa ,.harmonijama boja“ Sonie Delaunay, ¢ini od njega zaista
prvu simultanu knjigu koja je obiljezila modernu poeziju koliko i opcenito historiju knjige.
,,Proza o Transsibircu“ postigla je razmjerno veliki uspjeh, te je izazvala poprili¢nu agitaciju
medu avangardama.

Pored pozitivnih posljedica, medu koje svakako treba ubrojiti relativnu slavu koju je autor
stekao, kao i snaznu stimulaciju svim istrazivanjima u domenu vizuelne poezije, taj uspjeh
je takoder izazvao istinsku polemiku, poznatu kao prepirka o simultanizmu (fr. la querelle
du simultanéisme), §to je onda odredilo daljnji razvoj vizuelne poezije.

Kao s$to smo ve¢ vidjeli, razliciti pripadnici avangardi 1913. 1 1914. prepirali su se oko tog
»izuma®, ali ga je svako razumio na pomalo drugaciji na¢in. Laurent Jenny opaza da je
»Ijec 'simultanizam' svuda 1913. godine, i igra ulogu predmodernistickog slogana; no, rijec¢
je o ideji koja pokriva dosta razli¢itih stvari.* Henri-Martin Barzun, izumitelj
»dramatizma®, bio je nasmrt uvrijeden da neko drugi moZze koristiti taj pojam, ¢iju upotrebu
je zelio monopolizirati on li¢no, tvrdeci da je ve¢ godinama imao namjeru razviti tu estetsku
i pjesnicku inovaciju. U ¢lanku « Simultanisme-Librettisme », Apollinaire ne pretenduje,
kao Barzun, da je on li¢no izmislio ,,simultanizam®, ve¢ pokazuje kako ,,ideja simultanosti
ve¢ odavno zanima umjetnike®, te praveéi vezu sa kubizmom, rado upisuje i sebe u tu
tendenciju koja se proteze od Villiersa de I’Isle Adama i Mallarméa, preko Julesa Romainsa
i futurista, do Cendrarsa i Sonie Delaunay:

! campa Guillaume Apollinaire, op. cit., str. 453.
2 Biljeska Claudea Leroya, u: Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, Poésie/Gallimard, 2006, str. 354-355.
8 Apollinaire, « Nos amis les futuristes », Les soirées de Paris, od 15. februara 1914.
4 Laurent Jenny, La fin de l'intériorité, op. Cit., str. 71.
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Ovdje smo dali pjesme ¢ija simultanost je ve¢ postojala u duhu i u samom pismu, buduci da
ih je nemoguce procitati a da se odmah ne zamisli simultanost onoga §to izrazavaju, pjesme-
konverzacije u kojima pjesnik u srediStu zivota na neki nacin snima okolni lirizam.

A Cak i sam utisak tih pjesnika viSe je simultan od g. Bazrunovih sukcesivnih nota.

I tako smo pokusali (L’ Enchanteur pourrissant, « Vendémiaire », « Les Fenétres », itd.)
navi¢i duh da zamislja pjesmu simultano kao neku scenu iz zivota, a Blaise Cendrars i gda
Delaunay-Terck su napravili prvi poku$aj pisane simultanosti, gdje su kontrasti boja navikli
o¢i da Citaju u jednom jedinom pogledu cjelinu pjesme, kao Sto dirigent odjednom ¢ita notne
zapise jedne iznad drugih u partituri, kao Sto jednim pogledom vidimo sve likovne i
Stampane elemente na plakatu.*

Vjerovatno nije moguce procitati ,,u jednom jedinom pogledu* bilo pjesmu bilo partituru za
orkestar, ali je zato mogucée zamisliti da likovni oblik jedne pjesme odreduje globalni
smisao teksta, a poredenje sa muzickom partiturom pokazuje da je Apollinaire ipak bio
dobro upoznat sa Mallarméovim Predgovorom pjesmi ,,Bacanje kocke...“. Na kraju, on
zakljuuje da simultanizam postoji ,,u duhu i u pismu“ njegovih vlastitih pjesama-
konverzacija jer ih je nemoguce procitati a da se odmah (istovremeno) ne zamisli njihov
globalni smisao, ,,ono §to izrazavaju®, sto takoder potvrduje da je za njega simultanost bila
jedna strategija recepcije i Citanja pjesnickog teksta.

Pravedno je ovdje takoder napomenuti da su Apollinaire i Reverdy vjerovatno Ccitali
Marinettieve manifeste, te da se to vidi u odredenim tipografskim praksama prvog (pjesme
« Lettre-Océan » 1 « Voyage »), 1 u teoriji pjesnicke slike kod ovog drugog (ideja udaljenih
odnosa u analogiji), no takoder je istina i to da je Marinetti ¢itao mnoge francuske pjesnike,
kao Sto su Mallarmé, Romains, Gourmont i sam Apollinaire (ljudske gomile, globalni
pogled na zivot grada, ideja dokidanja svake hijerarhije medu pjesnickim slikama, trazenje
rjesenja estetskih i poetickih problema kroz razmisljanja o slikarstvu). Historija tih razmjena
je historija, 1 sa jedne i sa druge strane, razmetljivog ,,nadmetanja* (kao na aukciji, fr.
surenchere), po Apollinaireovom izrazu, kao i jednog pomalo karikaturalnog sukobljavanja
tastina, koje je medutim bilo i diskusija izmedu raznih estetskih pozicija, te je na taj nacin u
velikoj mjeri stimuliralo inventivnost.

Stih bez interpunkcije oslobada ton i ritam, ali istovremeno rizikuje da unisti sintaksi¢ku
koherentnost recenice. Lingvista Jean Cohen promatrao je stih (osobito slobodni stih) kao
anti-recenicu (fr. [’antiphrase), jer on predstavlja ,,odmak u odnosu na pravila paralelnosti
zvuka i smisla koja vlada u svakoj prozi“, te se prema njemu ta osobina ,,odmaka“
progresivno uveéava u modernoj poeziji XX vijeka.? Bez interpunkcije, stih ponistava

! Apollinaire, « Simultanisme-Libretisme », Les Soirées de Paris, od 15. juna 1914.
2 Jean Cohen, Structure du langage poétique, Pariz, Flammarion, 19686, str. 72.
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uobicajenu sintaksu, ali zato daje pjesniC¢kom jeziku nove izrazajne mogucnosti. Marinetti
jeste teoretizirao ukidanje interpunkcije i ,tipografsku revoluciju® jo§ 1912, te njegova
istrazivanja i istrazivanja drugih futurista u tom domenu tipografskog izraza uzimaju
zamaha narocito od 1914. godine. No, neporecivi majstor tipografske sintakse ¢e nekoliko
godina kasnije postati Pierre Reverdy. U ¢lanku o sintaksi, u ¢asopisu Nord-Sud od 14.
aprila 1918, on zakljucuje:

Sintaksa je sredstvo knjizevnog stvaranja. To je dispozicija rije¢i — a adekvatna tipografska
dispozicija posve je legitimna.*

Inovacija koju donosi jedan pisac za Reverdya je direktno proporcionalna inventivnosti i
originalnosti njegove sintakse, te je nova tipografska dispozicija dio te sintakse. Ako
sintaksu shvatimo kao nacin redanja rije¢i 1 njihov sam poredak, ona sa tipografskom
dispozicijom dobija barem jo§ jednu dodatnu izrazajnu dimenziju. Povodom ovih
Reverdyevih zakljucaka, Laurent Jenny primjecuje do koje mjere takva sintaksa ¢ini misao
osjetnom:

Reverdy koristi rijeC ,,sintaksa“ u prosirenom, skoro pa etimoloSkom znacenju ,,verbalne
konfiguracije“. U postmalarmeovskoj tradiciji, on proSiruje znacenje ,.sintakse na
»dispoziciju® stranice te na tipografski prevod semantickih artikulacija pjesme. Reverdyeva
sintaksa, kao i u ,,Bacanju kocke...“, ali sa mnogo diskretnijim sredstvima, misao je ucinila
osjetnom ,, u nasem prostoru* ili jo$ figuracija jednog ,, misleceg mjesta*?

Nasuprot tome, valja primijetiti da neka pitanja o kojima je Reverdy razmisljao odreduju
njegove tipografske dispozicije. Henri Meschonnic je tvrdio da tipografska dispozicija
Revedyeve pjesme za cilj ima da ,, fiksira lirizam stvarnosti“.> To moze podsjecati na
Apollinaireov okolni lirizam, osim $to je cilj ove tipografske dispozicije uspostaviti, kako
opet napominje Meschonnic, ,,oblik-pjesmu protiv nepoznatog, red — iako od tog reda ostaju
tek krhotine — protiv nereda“.* Reverdyeva tipografija je, dakle, dio ,potrage &ija jedina
namjera je zaustaviti kretanje.” Ovaj zakljuak moZe izgledati paradoksalno kada
pomislimo da Reverdyeve tipografske dispozicije izrazavaju kretanje njegove misli. No,

treba uzeti u obzir da ta odluénost da zaustavi svaki pokret opsjeda Reverdya tek od 1920-ih

! Reverdy, Euvres complétes 1, op. cit., str. 501.
2 | aurent Jenny, op. cit., str. 107-108.
% Reverdy, Le Gant de crin, u: Buvres complétes I1, op. cit., str. 546.
* Henri Meschonnic, Critique du rythme, anthropologie historique du langage, Lagrasse, Verdier poche, 1982, str. 316.
> Ibid., str. 315.
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godina, doba u kojem kao da je zali zbog nekih sopstvenih tipografskih eksperimenata iz
1910-ih godina. Oko 1924, Reverdy je prepravio neke pjesme objavljene 1918. i 1919, u
zbirkama Les Ardoises du toit i La guitare endormie. Collot vidi u tim prepravkama veliku
operaciju ,.krpanja“, kako kaze, budu¢i da su tipografske praznine u tim prepravkama bile
,»zasivene®, odmaci smanjeni, rime i metri pojacani i ujednaceni, tako da se minimaliziraju
vizuelni ucinci tipografske dispozicije. Rezultat tog ,,krpanja“ je vidljiv u izdanju Plupart du
temps (1945), a originalne verzije u sabranim djelima (Euvres complétes, tom 1). Collot se
pita kakav smisao moze imati ta operacija ,,krpanja“, osim ,,Reverdyevog distanciranja u
odnosu na dadaisticke smjelosti u domenu tipografije,’ §to je argument koji se &esto
navodi, narocito obzirom na sljede¢i Reverdyev komentar:

Ovih zadnjih godina imao sam jedino zadovoljstvo, usred mnos$tva intelektualnih
razoCarenja, a to je da sam mogao ispraviti vecinu pjesama iz zbirki Ardoises du toit i La
guitare endormie. Ne mogu sa apsolutnom sigurnos¢u tvrditi da sam ih poboljsao, ali barem
nakratko sam uspio da mi budu malo manje odvratne.?

Ali, treba napomenuti da to gadenje nije neki resantiman protiv novih generacija pjesnika,
koji preuzimaju scenu otprilike u to vrijeme (oko 1920). Michel Collot tu vidi sljedece:

Ta sistematska okultacija tipografskih praznina mogla bi se tumaciti kao posljedica neke
vrste vrtoglavice nasuprot te ,,zemlje pune rupa“ ¢iji je ,,odvratni prizor originalna
tipografska dispozicija reproducirala.®

U 1920-im godinama Reverdy pocinje poistovjecivati bjelinu stranice sa prazninom, pa
samim tim i sa niStavilom 1 smréu. Collot, koji se takoder pita da li je to ,,0bi¢na slucajnost
ako se pothvat okultiranja praznina desio otprilike u isto vrijeme kada i konverzija“,
zakljuéuje da ,,pokriti praznine zna&i odbijati smrt“.* Mozemo reéi da se stanovita

egzistencijalna tjeskoba izraZzava kroz Reverdyevu tipografsku dispoziciju.

Reverdy je povezivao tipografske dispozicije sa sintaksom, shvataju¢i ih kao sredstvo
svojstveno knjizevnosti koja je ,,umjetnost jezika*. Vjerovatno je upravo zato snazno
odbijao svaku moguénost prave likovne figuracije postignute zahvaljujuéi tipografskim
dispozicijama. Po tom pitanju, Laurent Jenny napominje da za Reverdya ,,uvodenje likovnih

! Collot, Michel, « L’horizon typographique dans les poémes de Reverdy », Littérature, br.: 46, 1982, str. 41-58.
2 Reverdy, Autres écrits sur l'art et la poésie, U: (Euvres complétes I, op. cit., str. 595-560.
3 Collot, « L’horizon typographique dans les poémes de Reverdy », navedeni Elanak, str. 46.
* Ibid., str. 47.
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podataka heterogenih diskursu (kao S§to su Apollinaireovi kaligramski crtezi) ometa
semanticko deSifriranje te predstavlja izdaju u odnosu na specificnost pjesnickih
sredstava“.! No, upravo u tom pravcu su se nastavila tipografska istrazivanja futurista i

Apollinaireovi kaligrami.

A kaligrami 1 dan danas izazivaju nerazumijevanje, izmedu ostalog i budu¢i da ih se
ponekad pogresno tumaci kao toboznji ,,povratak mimetizmu®. No, ne treba brkati mimesis
kao imitaciju i likovnu figurativnost. Kao S$to je uocio Henri Meschonnic vezano za
kaligrame, ,figurativnost je u njima ludicka, vise nego mimeticka, iako mozda djeluje
drugacije.? Ovdje ne treba razumjeti izraz ,, ludicki“ u smislu ,,koji nije ozbiljan“, veé¢ kao
ono §to ima veze sa igrom 1 razigranoééu,3 Sto je dakako vrlo razli¢ito od svakog mimetizma.
Ako na primjer pogledamo kaligramski crteZ mandoline u pjesmi ,,Mandolina, karanfil 1
bambus® (« La mandoline I’eillet et le bambou »), moze li se re¢i da taj crtez li¢i na neku
stvarnu mandolinu? Da je pokusaj ,,vjerne imitacije”? Valja priznati da, ako je Apollinaireu
cilj bio ,,mimetizam*“, onda bas i nije bio uspjeSan sa svojim kaligramima, jer ovaj crtez
mandoline ne li¢i ni na kakvu stvarnu mandolinu, te se ne ¢ini nikakvom vjernom kopijom
bilo ¢ega. Ili je Apollinaire, uz svoja straSna sagreSenja toboznjeg nemodernog ,,povratka
mimetizmu*, bio jo§ i kriv da o&ajno loge crta (a ni to nije sasvim ta¢no),” ili mu mozda
nista nije bilo dalje od pameti nego bilo kakav ,mimetizam“. Primijetimo ipak da za
Apollinairea ta izvjesna ,,nevjestost™ crteza predstavlja jednu odredenu naivnost koju je
cijenio kod Carinika Rousseaua, te u africkim i okeanijskim skulpturama. No, ¢ak i ako
prihvatimo hipotezu da je ta nevjestost ustvari jedan umjetni¢ki anti-mimeti¢ki postupak,
Apollinaireovi kaligrami ostaju enigmati¢ni i teSko razumljivi, iz nekoliko razloga.

Najprije, mozda je to zbog objasnjenja koje o tome daje sam Apollinaire, a koje moze
djelovati malo nejasno ili zbunjujuée, budu¢i da pjesnik definira svoju inovaciju kao
Lidealizaciju verlibristicke poezije i tipografsko preciziranje®.” Po toj definiciji, on smjesta
kaligrame u tipografska istrazivanja, koja su, ve¢ smo zakljucili, posljedica evolucije
slobodnog stiha od simbolizma nadalje. Taj dio je jasan, ali moZemo se zapitati Sta je mislio
pod ,idealizacijom™? To sigurno ne treba vidjeti niposto kao neki toboznji dokaz
Apollinaireovog idealizma. On ponavlja 1 podvlaci u odgovoru na istrazivanje (tekst « La

Vie »), ,,bez ideala®, te preferira idealu svoja ¢ula i svoju mastu, bas kao i ,,sve §to postoji«.’

! Laurent Jenny, op. cit., str. 108.
2 Meschonnic, Critique du rythme, op. cit., str. 313.
3 _Koji je razigran, domisljat [predstava je imala ludicki karakter]*, Hrvatski jezicni portal, 27. 4. 2020. na:
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=e15uXRA%3D.
4 Vidjeti: Claude Debon i Peter Read, Les dessins de Guillaume Apollinaire, Les Cahiers Dessinés, 2008.
® Apollinaire, pismo Andréu Billyu iz aprila 1918, citirano iz : Euvres poétiques, op. cit., str. 1078.
& Apollinaire, Euvres en prose I1, op. cit., str. 984.
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Nije ni rije¢ o bilo kakvoj novoj metafizici realistickog predstavljanja. Gérard Dessons
biljezi da:

Kod Apollinairea, kaligram nije samo predstavljanje predmeta. Cesto, uostalom,
prepoznavanje forme dolazi tek a posteriori, nakon Citanja teksta Cija linija materijalizira
figuru.!

Dessons navodi kao primjer pjesmu ,,Pejzaz* (« Paysage »), sa kaligramom koji treba da
predstavlja ,,zapaljenu cigaru koja se dimi“. Za njega, Apollinaireov kaligram, ,,¢ak i ako
integrira mimeticku dimenziju historijski povezanu sa ovim Zanrom, prije svega je potraga
za nacinima oprostorenja teksta.” Sta Apollinaire ta¢no postize tom narocitom metodom
oprostorenja pjesnickog teksta? Sigurno je da prostorne figure subvertiraju linearnost
¢itanja, a pogotovo njegovu horizontalnost. Time je Apollinaire pokuSavao prevazi¢i druge
dotadasnje pokusaje pjesnickog simultanizma svojih protivnika, pa i svoje sopstvene.

Tako, po misljenju Laurence Campa, prvi kaligram koji je Apollinaire objavio, ,,Pismo-
okean® (« Lettre-Océan »), bio je spektakularni odgovor na napade Henri-Martina Barzuna.®
Za Annu Boschetti, cilj kaligrama bio je da ,,osujete sukcesivnost, da dovedu do toga da se
pjesma gleda u cjelini kao predmet, kao osjecajni oblik, koji se moZze interpretirati razlicito,
u zavisnosti od na¢ina kako shvatamo raspored razli¢itih dijelova®.* Ona primjecuje jos i to
da je Apollinaire nastojao obnoviti pjesnicka sredstva zamjenjujuéi ,.tradicionalna pravila
drugim ogranigenjima“.” I zaista, upravo oblik kaligrama sluzi kao svojevrsno ogranicenje
(fr. contrainte) koje usmjerava i odreduje pisanje, izbjegavajuci na taj nacin slucajnost i
proizvoljnost, drage futuristima, te na taj nacin najavljujuci skoro pola vijeka ranije pisanje
sa ogranitenjima drago ¢lanovima pokreta OULIPO.® A ako predmet koji navodi kaligram
poprima formu tek nakon citanja teksta od kojeg se sastoji, zar se taj predmet na neki nacin
ne ,,materijalizira“ i konkretizira na prostoru stranice? Ono o ¢emu smo upravo Citali
pojavljuje se na prostoru stranice i postaje osjecajna forma, te je to otkric¢e koje nam donosi
iznenadenje 1 zadovoljstvo. Uz to, valja napomenuti da skoro svi Apollinaireovi kaligrami

! Dessons, Introduction lanalyse du Poéme, 0p. Cit., str. 60.
2 Ibid.
% Laurence Campa, Guillaume Apollinaire, op. cit., str. 487.
4 Anna Boschetti, Poésie partout, Apollinaire, homme-époque, Pariz, Seuil, 2001, str. 176 i 179.
> Ibid., str. 180.
® Vidjeti: Ivan Radeljkovi¢, « Les calligrammes d’Apollinaire : une nouvelle contrainte poétique? », u: zbornik radova sa
konferencije Entre jeu et contrainte : pratiques et expériences oulipiennes, Actes du colloque international « Ecriture
formelle, contrainte, ludique : ’Oulipo et au - dela », urednice Mik§i¢, Vanda i Le Calvé Ivicevic, Evaine, Meandar
Media/Univerzitet u Zadru, 2016.
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funkcioniraju pomalo drugacije, te da je to otkri¢e osjecajne forme — kao i sama ta forma —
uvijek novo otkrice.

Ipak, kaligramsko pismo, u svojem uobli¢avanju i oprostoravanju, nije pismo koje bi zeljelo
biti slikarstvo. Naprotiv, ono je prije svega potraga za novim jezikom, koji bi se neprestano
obnavljao:

Umjesto da se smjesti u neki ve¢ postojeci oblik — tradicionalnu prozodiju, slobodni stih ili
dramatistiCku kompoziciju — svaka pjesma je trebala preuzeti oblik same svoje teme,
izmisliti sopstveni oblik, a pjesnik izvrsiti totalno preoblikovanje svih svojih sredstava. |
tako bi doslo do neprestane obnove, sli¢ne konstantnoj obnovi samog Zivota.*

Napokon, mozemo se joS pitati zaSto Apollinaire traga medu ponekad veoma drevnim
formama, ideografskim? koliko i tipografskim, u tom pokusaju ponovnog osmisljavanja
pjesnickog jezika. Ako se istrazivanja Pierrea Reverdya u domenu oprostorenja stranice
odnose, kao §to smo vidjeli, na sintaksu, trebamo li onda zakljuciti da Apollinaireovi
kaligrami nastoje ponovo osmisliti slovo, pismo u Sirokom smislu? To uronjavanje u dubinu
drevnih epoha tada bi imalo vrijednost Apollinaireove redefinicije sopstvene epohe, buduéi
da je on bio ubijeden da je ona ta kada ,tipografija zavrSava briljantno svoj tok, u osvit
novih sredstava reprodukcije koji su kinematograf i fonograf«.®> Mozda Apollinaire i nije
uvijek bio pravi prorok, buduc¢i da Stampana knjiga jos postoji, iako joj jos uvijek, viSe nego
ikad, prijeti tehnologija, te jo§ vise tehnokracija. U svakom slu¢aju, mozemo re¢i da je
zavrSena epoha Stampanja i da smo usli u digitalnu eru, te da je Apollinaire nekako to
predvidio i predosjetio. No, nepravedno je shvatati njegova kaligramska istrazivanja kao
svojevrsne Sale ili kao ,,paseizam®. Mozda on i nije uspio izumiti novi pjesnicki ,,alfabet",
buduc¢i da njegovi kaligrami nisu imali mnoge imitatore, ali oni u svakom slucaju svjedoce,
viSe nego bilo koji drugi slican ili usporediv pokusSaj, o namjeri poezije tog vremena da se
nanovo osmisli i da nanovo osmisli jezik 1 komunikaciju opcenito.

Ostaje nam ovdje da razmotrimo jo$ jednu dosta ograni¢enu praksu tipografskih dispozicija
koja se itekako tice ponovnog osmisljavanja pjesnickog jezika. Tri lzopacena soneta
(Sonnets dénaturés), iz novembra 1916, predstavljaju jedan od znamenitih izuzetaka u
Cendrarsovoj poeziji, zajedno sa ,Panamom®™ i ,,Ratom u Luxembourgu“. U svojoj
koncepciji simultanizma, on je drzao odredenu distancu u odnosu na vizuelnu poeziju koja

! Campa, op. cit., str. 471-472.
2 7Zbirka Stéles Victora Segalena, objavljena 1912. u Kini, kombinira kineske ideograme, slobodni stih i oblik verseta. Ipak,
u oprostorenju pjesme kod Segalena ustvari nema kretanja, jer su stele vjecni kameni spomenici. One ipak izrazavaju svoju
materijalnost, te istovremeno njihovu osobitost zapisa, znakova.
3 Apollinaire, navedeno pismo Andréu Billyu, Fuvres poétiques, op. cit., str. 1078.
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je u to vrijeme bila sve vise u modi. Ono §to ¢ini razli¢itim njegove pokusaje u lzopacenim
sonetima je vidljiva referenca na narodnu i popularnu kulturu, narocito na umjetnost plakata
i na cirkus, ali i na film (Charles Chaplin), $to je u tom pristupu kombinirano sa referencama
na avangardnu kulturu, na Cocteaua, Amédéea Ozenfanta, Raymonda Duncana,
Apollinairea, ili jo§ Erica Satiea. lako na prvi pogled ti pokusaji mogu djelovati neozbiljno,
oni u prvi plan dovode drugu vrlo vaznu dimenziju tipografskih dispozicija, a to je oralnost
(fr. oralité). Pod tim izrazom ne podrazumijevamo nuzno usmenu poeziju, kao §to je
primijetio Paul Zumthor.' Oralnost se veZe za glas, ali se izrazava u prostoru i u ritmu, kao
Sto naglasava Henri Meschonnic: ,,Oralnost i dozivljaj prostora, koji imaju razli¢ite odnose

u razli¢itim kulturama, nerazdvojni su.«?

No, da se vratimo Izopacenim sonetima: pjesma « OpOétic » ocigledno ismijava oratorski
stil stare i tradicionalne poezije (uzvik O), te mozda pripisuje odredenu precioznost
Cendrarsovom prijatelju Jeanu Cocteauu. No, kako tvrdi Gérard Dessons, ova dimenzija
oralnosti je ve¢ bila prisutna kod Mallarméa:

Daleko od toga da situira pjesmu na stranu neizrecivog ili estetizma, Mallarmé je sa
tipografijom uveo vokalnu dimenziju jezika, zamisljenu kao temeljni element pjesme.®

Ako prihvatimo tu pretpostavku da oprostorenje pjesme izrazava odredenu oralnost, a posto
smo vidjeli da se sve tipografske prakse upisuju u nastavak verlibristickih istrazivanja, nije
li tada logi¢no zakljuciti da je, zajedno sa slobodnim stihom i versetom, to oprostorenje dio
Sireg opceg nastojanja moderne poezije da ucini pjesnicki jezik oralnijim, blizim govornom
jeziku, glasu, pa samim tim i blizim zivotu? Naravno, ne treba brkati ni oralnost i govorni
jezik, no nije li poezija ta govorna rijec¢ ¢iji cilj nije samo da bude svec¢ano izgovorena (0d
strane glumaca na pjesnickim vecerima), nego da se rada iz dubine materijalnog 1 fizickog
zvuka i samog izgovora i dikcije? Apollinaire se pozivao na oralnost u svojoj poetici:

Govorni jezik mora doéi prije pisanog jezika. Nije slovo i to koje daje ¢ar nimfama.*

Ja obi¢no komponujem hodajuci i pjevusecéi dvije ili tri melodije koje su mi dosle prirodno
[...] Uobigajena interpunkcija bi se lose primjenjivala na takve pjesme.’

Y Paul Zumthor, Introduction d la poésie orale, Pariz, Seuil, kolekcija « Poétique », 1983, str. 33,
2 Henri Meschonnic, Critique du rythme, anthropologie historique du langage, Lagrasse, Verdier, 1982, str. 275.
% Dessons, op. cit., str. 56.
* Paris-Journal, 2. februara 1910. Citirano iz: Dessons, op. Cit., str. 54.
® Veé citirano pismo Henriu Martineauu, od 19. jula 1913.
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Tjelesna dimenzija je ta koja se potvrduje u tipografskoj i vizuelnoj poeziji. Oralnost se tako
odnosi ,,na prirodu®, ,,na zZivot“, te donosi jednu novu autenti¢nost pjesnickoj rije¢i. Oralne i
prozivljene dimenzije vizuelne poezije predstavljaju, prema tome, izrazito znacajan
doprinos poeziji cijeloga vijeka, iako valja dodati i to da su one specifi¢nost poezije 1910-ih
godina. U nadrealizmu, vizuelna poezija nije bila izrazito Siroka praksa, osim nekoliko
izuzetaka (kao $to je Bretonova zbirka Le Mont de piété i neka djela Michela Leirisa)," e da
bi je iza toga nanovo otkrili Pierre Garnier i letristi, André du Bouchet, mnogobrojni
pjesnici iz SAD-a i drugih zemalja, sve do brojnih vizuelnih poetika u novijoj i savremenoj
francuskoj poeziji.

3.8 ,,Proza o Transsibircu® i dozivljaj cijelog svijeta

Ono $to me interesira nije ustanoviti podudarnosti 1 diskontinuitete izmedu Zivota Blaisea
Cendrarsa i njegove ,autobiografske pjesme, budu¢i da su ve¢ provedene veoma
interesantne studije na tu temu.? Moja namjera je radije istraZiti neobi¢ne nadine uz pomo¢
kojih Cendrars uspijeva implicirati svog citaoca u iskustvu koje objedinjuje imaginarno i
stvarno, estetsko i dozivljeno. Taj spoj mi se ¢ini kao jedno od najznacajnijih pitanja
njegove poetike.

U doba ,Proze o Transsibircu®, neki zlobnici nazivali su Cendrarsa lazljivcem i
mitomanom, tvrde¢i, izmedu ostalog, da on nikada nije napravio to putovanje koje
pripovijeda u svojoj dugackoj pjesmi, Sto je, uostalom, mozda i tatno — mi nemamo
dovoljno dokaza ni da potvrdimo ni da diskvalificiramo Cendrarsovu pric¢u — ali je to pitanje
bez ikakve stvarne vaznosti. SreCom, danas kritika valorizira vrijednost njegovog djela, a ne
nekakvu ,, fakticku® istinu koja bi bila dosta varljiva u njegovom slucaju. Ako postoji
odredeni raskorak izmedu onoga S§to znamo o Zivotu Frédérica Sausera zvanog Blaise
Cendrars i onoga S§to on pri¢a o ,,svom zivotu“ u svojim djelima, izmedu biografije i
knjizevnosti, ne radi se o mitomaniji ve¢ o mitobiografiji, po izrazu Claudea Leroya,
stru¢njaka za Cendrarsa koji preuzima od Claudea Louis-Combeta pojam ,,mitobiografskog
projekta“ kao ,,spisateljskog pothvata koji nastoji da obraduje autobiografski materijal kroz

! Vidjeti: Michel Leiris, Glossaire j’y serre mes gloses, Bagatelles végétales, sa ilustracijama Andréa Massona i Joana
Miroa, Pariz, Poésie/Gallimard, 2014.
2 Vidjeti: Oxana Khlopina, « Blaise Cendrars, une rhapsodie russe », doktorska disertacija odbranjena 2007. na
Univerzitetu Paris X Nanterre, mentor Claude Leroy; i Claude Leroy, « Blaise le fugueur et son patron » u: Dans latelier
de Cendrars, Pariz, Champion, 2011, str. 34-54.
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oniri¢ke i mitologke elemente“.! Taj mitobiografski projekat kod Cendrarsa ukljucuje
biografske podatke, ali ih transformira, tako da njegova ,autobiografska“ djela ne
uspostavljaju ta¢nu hronolosku liniju njegovog zivota:

[...] Cendrars voli poput alhemicara mijesati vremena, mjesta i osobe. Neoprezno bi bilo bez
kontrole povjerovati u sve ono §to on prica [...]. No bilo bi jo§ viSe Steta (sa knjizevnog
stanovista) denuncirati o¢igledne netacnosti a da se ne upitamo o mitobiografskom projektu
koji ih usmjerava.’

Tezu o licnom mitu autora, koji je brizljivo graden i odrzavan, kritika je danas Siroko
prihvatila, no odavno je o tome govorio u svom svjedoc¢anstvu Cendrarsov biograf'i prijatelj,
belgijski putopisac Albert T’ Serstevens:

Sto se ti¢e Cendrarsa, sigurno da kartezijanski analitiéar, u svojoj potrazi za konkretnim
realijama, moze smatrati vrlo ¢udnim da je u tako malom broju godina djetinjstva,
adolescencije i ¢ak zrelog doba, pisac mogao proputovati toliko zemalja, promijeniti toliko
poslova i zanimanja te napokon dozivjeti toliko avantura kao da je neki junak Julesa Vernea.
To je zato Sto takva analiza ne uzima u obzir zbrku koja je uvijek postojala kod Cendrarsa
izmedu onoga §to Strabon — o kojem smo ve¢ govorili — U poeziji naziva Historijsko,
odnosno Istinito, i Mitsko, to jest Masta i Bajka.®

Li¢ni mit ,,Homera iz Transsibirca®, nadahnut izmedu ostalog i licnom mitologijom i
prelijevanjem sna u stvarni Zivot“ Gérarda de Nervala,® predstavlja se kao konstrukcija
koja je jedinstvena c¢ak i u svojim paradoksima. Bezbrojna i ponekad nevjerovatna
putovanja lutalice (bourlingueur) dio su mita o adolescentskom dobu provedenom u lutanju
1 punom avantura, mita zapravo slicnog Rimbaudu. Pa ipak, ne bi bilo tac¢no tvrditi da
Cendrars nije mnogo putovao ni da mu se nije dogodilo mnogo avantura. T’Serstevens
podsjeca takoder na tri razli¢ita datuma i mjesta rodenja koje je davao Cendrars, te i sam
svjedoci, povodom ,, Transsibirca®:

! Claude Louis-Combet, Ecrire une langue morte, Rennes, Editions Ubacs, 1985, str. 41. Citirano iz: Claude Leroy, Dans
l'atelier de Cendrars, op. Cit., str. 44.
2 Claude Leroy, ibid., str. 74.
3 Albert T’Serstevens, L homme que fut Blaise Cendrars, Pariz, Denoél, 1972, str. 25.
4 John Dos Passos, « Homer of the Transsiberian », The Saturday review of literature, 16. oktobar 1926.
5 Leroy, Dans [’atelier de Cendrars, 0p. cit., str. 50-54.
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Iz godine u godinu Blaise mi je uzivo ispri¢ao Sest razliitih verzija njegovog putovanja
Transsibircem, sve jedna ljepSa od druge, i sve razliCite od verzije iz pjesme. Ne mozete
stvarno zamjeriti piscu $to ima toliko plodnu mastu da mu ona dozvoljava da stvori sedam
pjesama raspolazuéi samo nasumi¢nim elementima stvarnosti.*

Miriam Cendrars, kéer pisca i njegova biografkinja, odbila je da dira u legendu, slijedeci
pripovijedanje o ruskim putovanjima njenog oca skoro doslovno, cak iako je dala
nagovijestiti da su Cendrarsove ruske avanture pocele jednom djecijom lektirom, knjigom
L’Asie russe autora Eliséea Reclusa.? Izbor Miriam Cendrars da ne dovodi u pitanje
istinitost pri¢e iz ,,Transsibirca“ mozda je sasvim u skladu sa naSom inicijalnom
pretpostavkom da ta ,,historijska“ istinitost uopce nije ni bitna. Iako sumnja ostaje, ono §to
je itekako vazno jeste Cinjenica da ova prica, uprkos svemu, ne prestaje biti ubjedljiva
¢itaocima.

Cendrars je sauvao i na svoje nacine razvijao naraciju u svojoj poeziji, naro€ito u svojim
dugackim pjesmama, za razliku od vecine modernih pjesnika tog perioda. Vidjeli smo
Reverdyev negativan stav o tom pitanju, a taj isti stav naslijedio je André Breton.

Potreba da pri¢a pri¢e i da na taj nacin izmislja samoga sebe svaki put® kao da su mu
dolazili sasvim prirodno, te treba vidjeti veoma vaznu crtu njegove poetike u toj sklonosti
prema naraciji:

[...] pisati znaGi goriti Ziv, ali to takoder znaci radati se iz svog pepela.”

Covijek samo pise ,,sebe. Mozda je to nemoralno. Zivim zagledan u samog sebe. Ja sam
Drugi.’

Takvom osobitom videnju pisanja 1 naracije se samo naizgled suprotstavlja ona filozofsko-
estetiCka ideja 1z koje proistice Cendrarsova poetika, a koju on izrazava kada parafrazira
Schopenhauera: ,,svijet je moja predstava“.® Vidjeli smo da je ta ideja u periodu 1910-1917.

! Albert T’Serstevens, op. cit., str. 26. Ja podvlagim.
2 Miriam Cendrars, Blaise Cendrars, Balland, 1984, str. 98.
8 Vidjeti doktorsku disertaciju Alexandera Dickowa, ,,Le Poéte en personnes : mises en scéne de soi et transformations de
I’écriture chez Blaise Cendrars, Guillaume Apollinaire et Max Jacob*, odbranjenu 2011. na Univerzitetu Rutgers, mentori
Christian Doumet (Paris 8) i Derek Schilling; David Martens, L’Invention de Blaise Cendrars, une poétique de la
pseudonymie, Pariz, Champion, 2010; i Christine Le Quellec Cottier, Devenir Cendrars. Les années d’apprentissage,
Pariz, Champion, 2004.
4 Blaise Cendrars, L’Homme foudroyé, Pariz, Gallimard, « Folio », 1973, str. 13.
% Cendrars, L’Homme foudroyé, op. cit., str. 105.
® Na primjer: « L’ABC du cinéma » (1919/1926), u: Blaise Cendrars, Tout autour d aujourd hui, tom 11, uredio Cl. Leroy,
Denoél, 2005, str. 29.
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imala kapitalni znacaj za sve avangarde, pa i za Apollinairea i Cendrarsa. No, 0vaj
posljednji se nije toliko upustao u teoriju i estetiku, tako da 1 nije ostavio mnogo napisanih
razmi§ljanja o ovom problemu, kao §to su Apollinaireove Méditations esthétiques,® ili
Guveni Reverdyev tekst « L’Image » iz 1918. godine.? Treba ipak primijetiti da, Gak i vise
nego drugi pisci njegovog vremena, on ¢e prisvojiti to relativiziranje ,,stvarnosti, ,,svijeta i
,»istine®, te ¢e upravo to koristiti kao jedan od temelja svoje knjizevne koncepcije. Ona se
malo pomalo gradila kao ,mitobiografski projekat”, u kojem se pisac mijenja piSudi,
postajuci uvijek drugi. Nijedan drugi pisac te generacije nije tako daleko dogurao u toj
poetici zivota.

Kako onda Cendrars moze pretendovati na autenticnost tog dozivljaja Koji istovremeno
dijeli sa ¢itaocima i sam ,,konzumira“? Zaista, bez vjerovanja koje ovaj tekst i dalje izaziva
kod svojih ¢italaca, da li bi ,,Proza o Transsibircu“ i dalje bila moguc¢a? Po jednoj ¢uvenoj
anegdoti (mitskoj, a i dalje istinitoj), iz 1930-ih godina, na pitanje da li je ikada zaista
putovao transsibirskom zeljeznicom, Cendrars je odgovorio: ,,A $ta je tebe to briga, kada ste
svi putovali sa mnom*.® Ovaj odgovor je mnogo vise od obitne posalice ili ak zanimljive
provokacije.

Pitanje historijske, biografske i faktiCke autenti¢nosti nije od primarnog znacaja (,,A $ta je
tebe briga®). Ono $to je vazno, to je taj dozivljaj ,.cijelog svijeta” kojeg dijele ¢itaoci, pa
barem on i bio ,,mitski“. A autenti¢nost ,,Transsibirca“ tada se odnosi na pitanje estetskog
preokreta, buduci da nije rije¢ o tome da se nanovo stvori nesto $to je bilo, ve¢ da se stvori
dozivljaj i iskustvo u sadasnjosti. Ideja umjetnosti kao dozivljaja i iskustva bila je jedan od
najvaznijih zaloga moderne umjetnosti 1 knjizevnosti u XX vijeku. Jedna recenica
apstraktnog slikara Marka Rothka objasnjava tu ideju na veoma jednostavan nacin: ,,Slika
nije slika nekog iskustva: ona je to iskustvo“.* Ista stvar vrijedi tada i za pjesmu, iako je
utisak koji iz nje proistice mnogo manje ocigledan nego emotivni uc¢inak koji proizvode
Rothkovi solidni blokovi boje, budu¢i da ona nije apstraktna: pjesma je takoder jedno
iskustvo, za autora koliko i za ¢itaoca (,,Svi ste putovali sa mnom®).

Za Cendrarsa, to iskustvo nije samo estetsko, te pitanje veze izmedu umjetnosti i Zivota
takoder ostaje otvoreno. Ipak, on ga postavlja na posve drugi nacin nego romanticari sa
svojim subjektivnim ispovijestima.® Naprotiv, u Cendrarsovoj modernisti¢koj poetici, takva
knjiska koncepcija biografije ,,zaledene™ u prepri¢anoj proslosti, upravo je ono $to on glatko

! Guillaume Apollinaire, Les Peintres cubistes, op. cit.
2 pierre Reverdy, Nord-Sud, u: Euvres complétes, tom 1, op. Cit., str. 495.
8 Miriam Cendrars, Blaise Cendrars, op. cit., str. 485.
4 Citirano iz: Paul Audi, L Tvresse de l'art, Nietzsche et lesthétique, Pariz, Librairie Générale Francaise, « Poche », 2003,
str. 199.
® Na primjer vidjeti: Alphonse de Lamartine, Méditations poétiques, Nouvelles méditations poétiques, Pariz, Librairie
générale francaise, kolekcija « Les classiques de Poche », 2006, str. 73.
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odbija, bas kao i prepricavanje okolnosti u kojima je tekst napisan. Pitanje ,,mog zivota®,
lajtmotiv koji se ponavlja tokom cijele ,,Proze o Transsibircu®, javlja se na vrlo drugadiji
naCin u odnosu na romanticarsku koncepciju. Tako je Zivot zamiSljen iskljucivo kao
sadasnje iskustvo:

Pisati nije moja ambicija, ve¢ Zivjeti. Zivio sam. Sada pisem. Ali nisam jedan od farizeja
koji se udaraju u prsa zato §to se stavljam u knjigu. Ja sebe u nju stavljam zajedno sa
drugima te na isti nacin kao i druge. Jedna knjiga, to je takoder Zivot. Ja sam samo
bezveznjak. [ zivot se nastavlja. I zivot ponovo pocinje. I Zivot za sobom vuce sve. Volio bih
znati ko sam.*

Ako Cendrars sebe stavlja u svoje knjige sa drugima i na isti nacin kao i njih, da li on to
¢ini ,,sa svojim ¢itaocima, i na isti naéin kao i oni“? Njegove knjige su Cesto prepune
formalnih narativnih i drugih eksperimenata, ali istovremeno on naglasava da ,, knjiga, to je
takoder zivot“. Zanimljivo je napomenuti da se u njegovoj poeziji iskustvo (fr. expérience) i
eksperiment (fr. expérimentation) Cesto priblizavaju jedno drugome. Claude Leroy
komentira taj dvostruki zalog eksperimenta i iskustva, u kojem su to dvoje nerazdvojni:

Ono §to je neobi¢no u Cendrarsovom nepravilnom djelu je ta volja da se promislja sopstveno
[knjizevno] stvaranje i da se ono stalno nanovo promislja, da se nikada ne razdvajaju
eksperiment oblika i iskustvo, te dozivljaj sebe, da se od pisanja stvara jedan od oblika
zivljenja. Za njega volja da se stvori djelo nije stvar stila, formule, zavrSetka i jo§ manje
gotovog recepta. Dovoljno je uporediti Le Panama i Feuilles de route da bismo razumjeli da
na postoji pjesma a la Cendrars. Ista stvar vaZzi i za roman kada uporedimo L’Or i Dana
Yacka. Ali, u svakom od tih tekstova, te ¢ak i u trenucima krize i klonulosti, on upravo svoj
zivot pokusava graditi, dati mu novi polet, novi zalog.?

To mozda na neki nacin objasnjava veliku stilisticku i formalnu raznolikost koja vlada u
Cendrarsovom ogromnom djelu, u stihovima i u prozi. Tamo gdje bi neki povrsni Citalac
mogao pomisliti da je rije¢ o pukim hirovima i proizvoljnom eksperimentiranju, postoji
tanka crvena nit koja se provlaci kroz cijelo to djelo. Kod Cendrarsa je pitanje iskustva, ne
samo prozivljenog veé i zivuéeg iskustva, sada je to posve jasno, jedno zivotno i umjetnicko
pitanje istovremeno. Ve¢ 1913, povodom ,,Proze o Transsibircu®, on konstatira:

! Blaise Cendrars, Bourlinguer, Gallimard, coll. « Folio », 1974, str. 256.
2 Leroy, Dans [’atelier de Cendrars, Op. Cit., str. 99.
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Ja nisam pjesnik. Ja sam liberten. Nemam nikakvu metodu rada. Imam spolovilo. Ja sam
isuviSe osjecajan. Ne znam govoriti objektivno o sebi. Svako zivo bice je jedna fiziologija.
A ako pisem, to je mozda iz potrebe, zbog higijene, kao Sto se jede, kao sto se dise, kao Sto
se pjeva. Mozda je to Cak i po instinktu [...] KnjiZevnost je dio Zivota. Ona nije nesto
,,drugo®. Ne pidem jer je to moje zanimanje. Zivjeti nije zanimanje.

Zbog Cega ta referenca na libertene iz XVIII vijeka? Christine Le Quellec Cottier pokazuje
kako je Cendrars izabrao rije¢ liberten (fr. libertin) radije nego slobodarski (fr. libertaire),
buducdi da bi ga ovaj drugi izraz usmjerio prema politickoj borbi, a znamo da je Cendrars bio
blizak stanovitim anarhistickim krugovima 1912. godine. On nije postao revolucionar, a
radije nego da postane zavodnik poput Giacoma Casanove (tesko ga je zamisliti u toj ulozi —
ali lako kao Stovatelja djela venecijanskog frankofonog pisca), on odabire da postane
Hlibertenski pisac®. Ono Sto mu je zajednicko sa Casanovom, pored izbora da piSe na
francuskom jeziku i sklonosti prema putovanjima i avanturama, jeste pisanje ,,memoara“.” |
zaista, kao 1 Casanova, Cendrars prihvata svoj ogromni apetit za zivotom, i namjerava ga
zadovoljavati, ili radije stalno ga podsticati kroz pisanje, bez ogranicenja i granica, slaveci
zivot ¢ak i u njegovim fizioloskim vidovima.

Kao $to smo ve¢ vidjeli, to izmisljanje istovremeno i svijeta i jezika javlja se u nabrajanju
stvari koje postoje na ovome svijetu, koji je ionako predstava. U tom smislu, Cendrarsovo
nabrajanje predmeta u ,,Prozi o Transsibircu i maloj Jehanne od Francuske™ (,,prva
simultana knjiga®) ¢ini se savr§enim primjerom, buduéi da pjesnik izrazava, kroz to
nabrajanje, sopstveni odnos prema svijetu. Percepcija prostora, a narocito kod Cendrarsa,
deSava se u pokretu i kretanju. Ta neprestana ,,mobilnost” subjekta i svijeta odgovara sa
jedne strane neuhvatljivosti trenutka i vremena opcenito, a sa druge, beskrajnom izobilju i

stalnom kretanju zivota. Simultanizam omogucava da ih se uhvati istovremeno.

Cendrars svojem Zivotu daje jednu mitsku dimenziju, odbijajuéi istovremeno da ona bude
Cisto knjiska: samog sebe neprestano nanovo izmislja kroz svoj lik (,,Ja sam Drugi*). Na
primjer, on samog sebe implicira u naraciju: ,,Reci, Blaise, da li smo jako daleko od
Montmartrea“.® Blaise se pojavljuje kao lik, dok mu se obra¢a drugi lik, misteriozna mala
Jehanne (Sto je negdje napisano i kao Jeanne). Blaise je tako jedna istovremeno
vandijegetska 1 unutardijegetska instanca, istovremeno i narator i lik, a knjizevni i zivotni
plan su na taj nacin takoder pobrkani. Granice izmedu naracije, fikcije i iskustva takoder su

dokinute. Ko moze re¢i da Blaise nije drugaciji, izmijenjen pisanjem svoje pjesme (,,Blaise

! Blaise Cendrars, « Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France », Der Sturm, br. 184/5, novembar 1913.
Citirano iz: Christine Le Quellec Cottier, op. cit., str. 177. Ja podvla¢im.
2 Vidjeti pohavlu Giacoma Casanove u tekstu « Pro domo » iz La Fin du monde filmée par I’Ange N.-D, u: Cendrars,
TADA, tom 7, uredio J.-C. Fliickiger, Pariz, Denoél, 2003, str. 254-257.
8 Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 53.
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Cendrars* je nastao piSuci ,,Uskrs u New Yorku®), te da je to i za druge, pa ¢ak i za samog
sebe? S druge strane, na jednom cisto ,,faktickom* nivou, Cendrarsov zivot je bio u velikoj
mjeri posveéen knjizevnosti, kao Sto konstatira njegov prijatelj T’Serstevens: ,,Taj Zivot koji
je on predstavljao kao izrazito opasan, proveo ga je skoro cijelog izmedu svog rada, ljubavi
prema svojoj druZici i privrzenosti koju je gajio prema svojih nekoliko prijatelja“.t
Autobiografska knjizevnost je ta koja izmiSlja zivot i obratno, u svojevrsnom krugu koji
dostize svoj kraj u svom pocetku. Cendrarsov zivot je u pravom smislu te rijeci knjizevni

Zivot, ali istovremeno njegova knjizevnost je i dalje duboko prozivljena.

Cendrarsu se ¢ini da moderna knjiZevnost mora mo¢i ponuditi nesto vise od Cistog
intelektualnog uzmaka i bijega od svijeta. Ona mora biti iskustvo i dozivljaj, u kojem su mit
1 Zivot nerazmrsivo prepleteni. Daleko od toga da pokuSava demistificirati vlastiti Zivot,
Cendrars pokuSava da ga ucini viSe mitskim. Njegovo knjiZzevno djelo se tako u cjelini
predstavlja u formi ,,mitobiografskog zivota“, a njegovi autobiografski spisi kao svojevrsna
autofikcija decenijama prije nego §to je taj pojam izmisljen, ili radije kao autonaracija.’

Pa ipak, to nije bio unaprijed utvrden projekt: od svog prvog putovanja u Brazil 1924, taj
projekat pocinje dobivati oblik, i, kao $to to kaze Claude Leroy, ,,put na kraj svijeta se
mijenja u unutarnje putovanje“.® No, bilo da je rije¢ o unutarnjem ili spolja§njem putovanju,
Cendrars je cijelog svog zivota ostao vjeran koncepciji knjizevnosti kao zivog iskustva.

U knjizi Blaise Cendrars vam govori (Blaise Cendrars vous parle, zapravo transkript
radioemisije), on ,,predstavlja pisanje kao jedan oblik Zivotnog apetita, na isti na¢in kao i
putovanje, bavljenje biznisom ili ljubav prema masSinama. O tome govori koristeci
konkretne izraze, kao §to je glad, Zed, seks ili prirodne potrebe.* Valja mozda naglasiti
kako mi ovdje ipak govorimo prije svega o ,,prvom* Cendrarsu koji je pisao pjesme, te da
nas kod njega osobito interesira njegov odnos prema svijetu. To je onaj koji kaze: ,,ne Citam
vise knjige koje se nalaze samo u bibliotekama®“, i odmah iza toga dodaje: ,,Lijepi ABC
svijeta/Sretan put.®> To putovanje, imaginarno ili ne (nikakvog traga da je ikada bio u Indiji
kao $to u toj pjesmi kaze), narocito je stav onoga koji odbija da se zatvori u svijet knjiga.
Zivotno iskustvo je tako pribliZeno stanovitom ,,0sjeéaju za stvarnost“, kao u tekstu ,,Ubio

sam™ (« J’ai tué »), koji predstavlja iskustvo rata kao prije svega tjelesno:

! T°Serstevens, op. cit., str. 29.
2 Christine Le Quellec Cottier, « Cendrars et ses écrits “autobiographiques” : une autofiction avant la lettre ? » u:
L’Autofiction : variations génériques et discursives, uderio J. Zufferey, Leuven, Harmattan-Academia, 2012, str. 17-31.
% Cendrars, TADA, tom XI, Préface, str. XXIX.
% Claude Leroy, op. cit., str. 222.
5 Blaise Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, Pariz, Gallimard, kolekcija « Poésie », 2006, str. 112.
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Ubio sam Svabu. Bio sam zivlji i brzi od njega. Direktniji. Udario sam prvi. Ja imam osjecaj
za stvarnost, ja, pjesnik. Ja sam djelovao. Ubio sam. Kao onaj koji Zeli Zivjeti.!

Ipak, Cendrars je autor kojem ne manjka maste, naprotiv. Kao $to je napominjao Marcel
Raymond povodom prijeratnog perioda, rije¢ je o epohi u kojoj masta i stvarnost nisu vise
medusobno isklju¢ive i nekompatibilne suprotnosti.2 ,,Proza o Transsibircu® i ,,Panama ili
avanture mojih sedam ujaka* su pjesme u kojima ne manjka fantazije, ali one odrazavaju
takoder jedan stav koji podrazumijeva otvorenost prema spoljasnjem svijetu daleko od Ciste
fantazije — za razliku od Baudelairea koji, zatvarajuci oci, stvara od svojih uzarenih misli

jedno sunce usred zime (pjesma ,,PejzaZ u kojoj namjerava ,,izvuéi sunce iz svog srca“>).
Cendrars je daleko od ciste kreacije mastom, ex nihilo:

Ja ne namacem svoje pero u tintarnicu, nego u zivot. Pisati ne znaci zivjeti. Mozda znaci
ve o e .y .. . . 4
nadzivjeti se. Ali niSta nije manje sigurno.

Jasno je da Cendrarsov stav valorizira doZivljaj cijelog svijeta. Cak iako knjizevnost ostaje
knjizevnost i nije zivot, ona moze, makar rijetko, poticati na zivot, slave¢i ga, egzaltirajuci
ga i nanovo ga izmisljajuci. Njen cilj je promijeniti zZivot, stari Rimbaudov san koji je temelj
moderne knjiZzevnosti cijele prve polovine XX vijeka.

Taj elan prema Zivotu i prema sadas$njosti i prisustvu jedna je od najvaznijih karakteristika
moderniteta, kao Sto zakljucuje Henri Meschonnic:

Modermnitet je zivot. Sposobnost za sadasnjost. Ono §to €ini od invencija misli, osje¢ajnosti,
videnja i razumijevanja, invenciju novih oblika Zivota.’

Za Cendrarsa, pokusaj da stvori Zivot u knjizevnosti bi¢e poduzet sa veoma specificnim
sredstvima. Kako kaze David Martens, kroz svoj pseudonim i kroz svoj potpis Cendrars
pokusava ,,dati zivot“ Blaiseu Cendrarsu: zahvaljujuci ,,toj sveprisutnosti pseudonima,
korpus [tekstova] je uspio otjeloviti svog autora“.® Blaise Cendrars je tako ,.pravo ime

! Cendrars, TADA, tom XI, str. 16. Ja podvla¢im.
2 Marcel Raymond, De Baudelaire au surréalisme, Pariz, Librairie José Corti, 1985, str. 222.
3 Charles Baudelaire, Euvres completes, Robert Laffont, kolekcija « Bouquins », 1980, str. 60.
# Cendrars, « Deuxiéme Rhapsodie. Les Ours », u: L 'Homme foudroyé, op. Cit., str. 264.
5 Henri Meschonnic, Modernité, Modernité, Pariz, Gallimard/Verdier, kolekceija « Folio essais », 1988, str. 13.
6 David Martens, L Invention de Blaise Cendrars, op. cit., str. 272-273.
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fiktivnog autora®“.' Ono oznagava Cendrarsa, a ne Frédérica Louisa Sausera, od kojeg trag

ostaje tek u mati¢nim knjigama i zvani¢nim arhivskim dokumentima. Valja opet primijetiti
da to iskustvo ne bi bilo moguce bez ¢itaoca, koji u njemu igra sustinsku ulogu.

Kako, dakle, to iskustvo ,,Proze o Transsibircu“ izgleda za Citaoca? Nadam se da ¢e mi
ovdje moj citalac oprostiti jednu malu teorijsku digresiju, za koju ipak mislim da je
neophodna. Veoma je znakovito da se estetika recepcije takoder zasniva, opéenito govoreci,
na pojmu iskustva. Za Wolfganga Isera knjizevni tekst predstavlja ,,potencijalan u¢inak koji
se ostvaruje u procesu &itanja“.? Ovaj pojam potencijalnog ucinka, kao i Jaussov pojam
»stapanja obzora“ (odnosno horizonata) dovode do pitanja Sta tacno treba razumjeti u
knjizevnom tekstu. Za Isera se ,,tekst i Citatelj tako stapaju u jedinstvenu situaciju, podjela
izmedu subjekta 1 objekta viSe ne vrijedi, pa znacenje viSe nije predmet koji treba definirati,
nego ucinak koji treba iskusiti“.> Ako knjizevno &itanje zahtijeva stanovite kompetencije
koje su prevashodno knjizevne, odnosno kulturne, ono niSta manje ne trazi da se osloni na
zivotno iskustvo Citaoca:

Citalac ne moze uciniti da tekst ,,progovori“, to jest konkretizirati u aktuelnoj situaciji
potencijalni smisao djela, osim ako u njega ne umetne svoje prethodno razumijevanje svijeta i
Zivota u okviru knjizevne reference koju tekst podrazumijeva.”

Odnos izmedu teksta i1 Citaoca pociva tada na uspostavljanju odnosa izmedu horizonta
Citaoca i horizonta teksta, te na njihovom moguénom stapanju (,stapanje obzora®).
Medutim, to stapanje horizonata ne omogucuje ¢itaocu izravni pristup stvarnosti ili nekom
neposrednom iskustvu, veé na taj nacin ¢itanje mijenja njegovu percepciju i njegovo videnje
i dozivljaj svijeta, mobilizirajuci njegova estetska i Zivotna saznanja i iskustva,’ kao §to je
Yves Bonnefoy naglasavao specifi¢no za poeziju: ,,A ta poezija koja se tako izlaze riziku,
bila bi tek puka naivnost da je ¢italac ne ispunjava razlogom za postojanje u nju upisujuci
svoj sopstveni polet«.®

Nisam ni prvi ni jedini koji poteZe pitanje €itaoca na osnovu tog cuvenog anegdoticnog
Cendrarsovog odgovora da su sa njim svi putovali Transsibircem. Marie-Louise Audin u

! Martens, op. cit., str. 38.
2 Wolfgang Iser, L’Acte de la lecture : théorie de l'effet esthétique, prevela Evelyne Sznycer, Bruxelles, Mardaga, 1976,
str. IX. Prevod citiran iz: Antoine Compagnon, Demon teorije, prevela Morana Cale, Zagreb, AGM, 2007, str. 172.
3 Iser, op. cit., str. 9-10. Prevod citiran iz: Compagnon, Demon teorije, op. cit., str. 173.
* Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, preveo Cl. Maillard, Paris, Gallimard, 1978, str. 259-260.
® Ibid., str. 260.
8 Yves Bonnefoy, « Lever les yeux de son livre », u: Entretiens sur la poésie, Mercure de France, 1990, str. 230-231.
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tome vidi 0sobito ,,uspostavljanje jezickih tehnika“ u sluzbi jedne ,,strategije recepcije*.’ Za
analizu tih jezickih strategija recepcije u ,,Prozi o Transsibircu® mogu samo uputiti na njeno
izvrsno istrazivanje tih mehanizama. No, vratimo se ovdje jo$ jednom na pitanje fakticke
autenti¢nosti putovanja Transsibircem, ovoga puta da bismo proucili drugi odgovor
Cendrarsa, koji, kako primje¢uje Claude Leroy, uvijek poziva upucenog citaoca da se dobro
zagleda, te da pokusSava Citati jo§ pazljivije. Jednom prijatelju koji ga pita je li istina ,,sve Sto
prica, njegov Transsibirac i sve ostalo*, Cendrars odgovara:

Ma ne, naravno, i to sve uostalom uopée nije vazno. Mora$ razumjeti da sve Sto je bitno je...
lokomotiva. To jest i¢i naprijed. Nije jako vazno ¢ime ¢e$ naloziti masinu, sve dok ona radi
punom parom i, ako je moguce, da u tvom trbuhu bude kao u vatrama pakla.

Ako je metafora lokomotive referenca na , Transsibirca®, podrazumijevaju¢i dinami¢no
iskustvo zivota i stvarnosti, ova ,,vatra u trbuhu‘ se odnosi na iskustvo koje je barem isto
toliko tjelesno koliko i imaginarno, te na zivotnu energiju i strast koje su ulozene u to
iskustvo. Sto se ti¢e izraza ,,iéi naprijed” (avancer), on bi se vrlo lako mogao odnositi i na
¢in Citanja, koji nanovo aktivira narativne sheme i strukture teksta dok citalac napreduje u
Citanju, stapaju¢i sopstvene horizonte sa horizontima teksta. Medutim, kako te strukture
mogu oblikovati iskustvo, te koji odnos postoji izmedu estetskog iskustva pjesme i
prakti¢nog iskustva Zivota?

Pierre Bayard u svojoj knjizi Kako govoriti o mjestima na kojima nikad nismo bili posvecuje
cijelo poglavlje Cendrarsovom legendarnom putovanju. On primjeéuje ve¢ u prvom
poglavlju o Marcu Polu da ,,nesigurna granica izmedu putovanja i ne-putovanja je intimno
povezana sa dijelom fikcije koji pripada svakom opisu nekog mjesta“.* Fikcija, imaginacija
i fantazmi dio su svih nasih opisa i svih nasih prepricavanja, ¢ak i onih u kojima govorimo o
,,Stvarnim® mjestima i iskustvima. Dio ,lazi“ koji sadrzi, na ovaj ili onaj nacin, svaka
umjetnicka predstava, tie se dakako i moderne estetske revolucije kao odbijanja da se
,oponasa stvarnost“, te u slu¢aju ,, Transsibirca“ podrazumijeva sigurno i neka Cendrarsova
estetiCcka promisljanja. Ipak, gdje se tada situira to iskustvo, na kojem nivou: je li to cisto
imaginarno putovanje u svijet snova? Bayard sugerira da Cendrars, otkidaju¢i ,,mjesto koje
namjerava opisati od dvostruke restriktivne prisile vremena i prostora, povecava onda
mogucnost podjele tog otkrica sa Ccitaocima 1 otvorenost viSestrukom poigravanju
kolektivnih fantazama“ (str. 126). Ono $§to Cendrars tako nudi, nije ,,stvarni‘ Transsibirac,

! Marie-Louise Audin, « Prose du Transsibérien : une stratégie de I’analogie », U: Cendrars, I'aventurier du texte, uredila
Jacqueline Bernard, Presses Universitaires de Grenoble, 1992, str. 193.
2 Jérome Peignot, citirano iz: Miriam Cendrars, op. cit., str. 520.
3 Pierre Bayard, Comment parler des lieux ou I’'on n’a pas été, Pariz, Minuit, 2012, str. 29.
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ve¢ ono $to taj voz ,utjelovljuje u kolektivnoj imaginaciji“, ,,ono $to on predstavlja za
samog pisca u vremenu kada ga opisuje i ono $to moze postati za Citaoce kojima se obraca u
okviru zajednickog fantazma® (str. 134). Umjesto da nam omogucava pristup istinskom
Sibiru, pisac nam nudi “duh mjesta“, ¢ije ,,glavne osobine moraju biti pojednostavljene i
uopcene, zato da bi, kroz mo¢ maste i pisanja, mogao postati kako u sadasnjosti tako i u
buduénosti, dio kolektivne imaginacije koja pripada svima“. A ipak se uopc¢e ne radi o Cisto
imaginarnom iskustvu. Ta ,jimaginarna zajedni¢ka zemlja“ koju Cendrarsovo pisanje
otkriva za Bayarda je ,,posredni svijet izmedu stvarnosti i fikcije“, te ¢ak prolaz izmedu ta
dva svijeta, budu¢i da ,,on istovremeno preuzima osobine i jednog i drugog®, te da se ,,u
njemu, a ne u stvarnom geografskom referentu, nalazi duh mjesta (str. 135).

Medutim, Sto se tice Cendrarsovog iskustva Transsibirca, postavlja se pitanje da li je zaista
Sibir taj koji je najvazniji. Cini mi se da ono §to je naroéito vazno za Cendrarsa nije toliko
iskustvo Sibira samo po sebi, nego prije svega iskustvo putovanja ,,na kraj svijeta®. Sto se
tice egzotizma koji predstavlja Sibir za zapadnog Citaoca iz 1913. godine, taj egzotizam
raskida sa konvencionalnom predstavom tropskih palmi i vrucina, predstavljajuci putovanje
kao tesko iskustvo, prepuno blata, krvi 1 snijega, te samoce i opasnosti, ali takoder i kao
jedini ,,pravi zivot*. Umjesto da bude poziv na putovanje, ,, Transsibirac” je stanoviti op¢i
poticaj na putovanje, proklamacija poetike cijelog svijeta (fr. du monde entier, kao
Cendrarsov naslov) i opasnog zZivota (Pod znakom Francgoisa Villona, drugi naslov). | tako
kolektivni fantazam vrijedi narocito u onoj mjeri u kojoj ustanovljava jedan odnos prema
svijetu, te gradi Citav zivot kroz licnu legendu. Ta legenda se nastavila neprestano
transformirati zahvaljuju¢i autonarativnim naknadnim modifikacijama u cjelokupnom
autobiografskom djelu; sam se Cendrars ponovo rada iz sopstvenog pepela, te si nanovo
daje Zivot.
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4. Estetika 1 novi jezik

4.1 Kolaz

Ve¢ smo vidjeli da je kubisticka tehnika ,lijepljenih papira®, to jest kolaza, bliska
prevashodno pjesnickim sredstvima ,,priblizavanja udaljenih stvarnosti, ali i to da se ne
podudaraju u cijelosti. Definicija pjesnicke slike koju je dao Reverdy odgovara raznim
pjesnickim praksama iz 1910-ih godina, ¢ija se raznolikost ne moze svesti na ¢istu imitaciju
kolaza u likovnim umjetnostima.

No, ideja priblizavanja u francuskoj knjiZzevnosti dosta je starija od kubizma, te potice,
izmedu ostalog, od razmisljanja Remya de Gourmonta o ,,disocijaciji ideja“. Naime, da bi se
stvorile nove asocijacije (,,veze*), ponckad je neophodno unistiti one stare, ili izvrSiti
,wdisocijaciju ideja* (fr. dissocier les idées), po izrazu tog pjesnika iz simbolisticke epohe,
koji je bio izuzetno vazan za Apollinairea, te naroito za Cendrarsa.’ On je smatrao da
postoje dva nacina misljenja: ili prihvatiti ,,takve kakve jesu uobicajene ideje i asocijacije
izmedu njih“, ili ,,odati se samostalno stvaranju novih asocijacija i, §to je joS rjede, stvarati
originalne disocijacije ideja“, $to je nacin razmiSljanja koji on poistovjeCuje sa
,stvaralagkom inteligencijom*“.? A ako je ,.ideja tek slika koja je dostigla apstraktni nivo,
nivo pojma“,® tada se disocijacija ideja moZe vrsiti kroz disocijaciju slika,* budu¢i da se
opc¢a mjesta i prihvacene ideje (,,opce istine) Sire kroz konvencionalne slike. Takve ,,istine*
su neophodne, jer sluze kao ,,Stap za putovanje kroz zivot™, i bez njih, ,liSeni istine koju
nude opéa mjesta, ljudi bi ostali nezasti¢eni*.®> Vjerovatno upravo zbog toga Cendrars tako
drsko, ali jako dobro kaze da ,,Covjecanstvo zivi u fikciji“ (« ¢’est I’humanité qui vit dans la
fiction »). No, iako ,, covjecanstvu* prijeko trebaju te ,opcée istine*, one su prepreka za
slobodni stvaralacki duh. Drugim rije¢ima, taj duh stvara nove istine disocirajuci one stare.

1 Remy de Gourmont, La Culture des idées, Pariz, Mercure de France, 1900, str. 73.
21bid. Ja podvlacim: nisu li Apollinaireove pjesnicke slike upravo originalne disocijacije ideja?
® Ibid., str. 80.
4 [...] disocijacija ideja (ili slika: ideja je samo izlizana slika)*, Ibid., str. 73.
® Ibid.
& Cendrars, L'Homme foudroyé, Pariz, Denoél, 1945, str. 105.
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Jos prije de Gourmonta, u svojim poetickim razmisljanjima u ,,Alhemiji rijeci* (« Alchimie
du verbe »), tek nekoliko re¢enica prije nego $to navodi svoju namjeru da ,,izmisli pjesnicku
rije¢ dostupnu jednoga dana svim ¢ulima®, Arthur Rimbaud priznaje:

Volio sam idiotska ulja na platnu, ukrasene Stokove od vrata, scenografije, kulise cirkuskih
akrobata, natpise, narodne ilustracije; starinske knjige, crkveni latinski, erotske knjige bez
pravopisa, romane nasih baka, vilinske bajke, djecije slikovnice, stare opere, glupe refrene,
naivne ritmove.’

Naravno, Rimbaud ovdje tek nabraja stare inspiracije iz takozvanog perioda ,,vidovitog®,
kojeg se odrice u ovome tekstu, ali zar on sa ovom vrlo heterogenom listom ,,starudija ne
najavljuje upravo kolaz, te StaviSe, zar ne najavljuje Apollinaireove ,Svastarije*
(« Quelconqueries »)? Citajuéi tu listu, pomislili bismo da smo kod apolinerovskog
,»staretinara®, ili ¢ak na buvljoj pijaci koja je kasnije odusevljavala nadrealiste. Bilo kako
bilo, iako Braqueova i Picassova praksa ,lijepljenih papira®“ privlaci paznju i podstice
razmiSljanja Apollinairea, Cendrarsa 1 Reverdya, ona definitivno nije jedini izvor njihove
poetike priblizavanja elemenata stvarnosti, ve¢ je radije katalizator koji podstiCe razne
estetske eksperimente 1 istrazivanja. Preciznije bi onda bilo re¢i da je kolaz tek jedna u nizu
tehnika kojima se koristi ta poetika. Neophodno je analizirati nekoliko primjera te prakse
kod nasih pjesnika u cilju razumijevanja njenih estetickih i poeti¢kih implikacija. No, prije
nego predemo na ta razmatranja, utvrdimo osnovne karakteristike samog pojma kolaza.

Najprije treba napomenuti da je taj pojam pomalo neuhvatljiv te da ga je nemoguce svesti na
jedinstvenu definiciju. Raznorodnost je na neki nacin njegova priroda, jedino to je izvjesno.
Jean-Yves Bosseur, u svojem interdisciplinarnom panumjetnickom pristupu, napominje
sljedece:

Cini se nemoguée svesti praksu kolaza isklju¢ivo na primjenu jedne tehnike, i to iz vise
razloga. U skoro vijek postojanja, taj fenomen je doZivio mnogobrojne nacine aktueliziranja,
od lijepljenih papira do asamblaza i instalacije, te niSta izgleda ne opravdava njegovo
ograni¢avanje na bilo koji osobiti domen.

Valja zatim istaci i to da kolaz, na sli¢an nacin kao i kaligram, zapravo nije izum XX vijeka.
Slicne prakse postoje ve¢ skoro dvije hiljade godina, od drevne Kine, preko
srednjovjekovne Poljske, pa sve do modernog doba, kada takve prakse dobivaju naziv kolaz

! Arthur Rimbaud, Euvre-Vie, Edition du centenaire établie par Alain Borer, Pariz, Arléa, 1991, str. 429.
2 Jean-Yves Bosseur, Le Collage, d’un art a I'autre, Minerve, 2010, str. 7.
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te postaju vazna umjetnicka praksa koja je obiljezila XX vijek.! Ono po Gemu se onda isti¢e
moderni kolaz je to Sto on postaje izraz moderne osjecajnosti obiljeZene prije svega
kinematografijom, zbog ¢ega ona opcenito prihvaca kao logican kinematografski princip
montaze.” U tom smislu je kolaz industrijski fenomen,® buduéi da je karakteristi¢an za eru
industrije, masSina i brzine. Druga osobita karakteristika modernog kolaza je to §to su Braque
I Picasso u svoje prve eksperimente iz 1912-1913. ponekad umetali stvarne predmete, na
primjer cavle, te je taj ¢in imao mnogo vaznije esteticke konsekvence od samih , lijepljenih
papira‘.

Olivier Quintyn napominje da je u pocetku cilj (modernog) kolaza bio ,,proizvesti iskustvo
raskida, ¢ija osobina je osjetanje $oka i raznorodnosti“,* te se takvo iskustvo slaze sa
slikarskim i pjesni¢kim praksama o kojima ovdje govorimo. Sok ili iznenadenje, te
raznorodni materijali, u kombinaciji odgovaraju jednako Apollinaireovoj poetici, koliko i
kubistima ili talijanskim futuristima. Jean-Yves Bosseur na sljede¢i nacin komentira to
iskustvo Soka: ,,proboj fragmenata stvarnosti u prostor slike dovodi do svojevrsnog
diskontinuiteta u djelu, do manje ili vise naglasenog raskida koji se prirodno odvaja od
iluzionistitkog principa optickih varki“.> No, nije li upravo Apollinaire, u djelu Estetska
promisljanja (Méditations esthétiques), isticao da moderni slikari, odbijajuéi realisticku
vjerodostojnost, ,,udaljavaju se sve vise i vise od umijeéa optickih iluzija“,® te kritikovao
,naturalizam opticke varke u moralistickim komadima“?’ Vezu izmedu kolaza i
predstavljanja kao reprodukcije veoma lucidno uocava Jean-Yves Bosseur: ,jedna od
namjera koju mozemo otkriti u takvoj praksi je da se vise ne pokusava reproducirati, nego
uvesti, §to podrazumijeva razli¢ite razine poremecenosti i devijacije®.® On tvrdi da znacaj
takvog uvodenja fragmenata stvarnosti pociva u ,napetosti koja se tako stvara izmedu
stvarnosti i njene predstave.® On takoder podsjeca da u cilju realiziranja svoje Male
Cetrnaestogodisnje balerine (Petite danseuse de 14 ans, 1878-1880), Edgar Degas ,,oblaci
svom liku oblikovanom od voska jedan pravi pamucni korzet, suknjicu od tila te par
baletskih cipelica“.!® Ako je proizvedeni rezultat bio Sokantan — publika je bila uZasnuta i
prestrasena — to je upravo zato $to je cijela baletska oprava bila ne samo realisti¢na, nego se

sastojala od stvarnih predmeta, koji su onda proizvodili taj napeti odnos izmedu predstave i

! Vidjeti: Frangoise Mornin, Le Collage : un art du XXe siécle, Pariz, Fleurus, 1993.
2 Bosseur, Le Collage, d’un art a ’autre, Op. cit., str. 151.
8 Bosseur, Le Collage, d 'un art a 'autre, 0p. Cit., str. 137.
* Olivier Quintyn, « Du collage au remix : création, recyclage et remédiation », De ligne en ligne, br. 11, Pariz, BPI Centre
Pompidou, 2013, str. 15.
% Bosseur, op. cit., str. 22. Ja podvlagin.
8 Guillaume Apollinaire, Les Peintres cubistes, Pariz, Hermann, 1965, str. 53.
" Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 865.
8 Bosseur, op. cit., str. 9.
®Ibid., str. 93.
19 1bid., str. 16.
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stvarnosti. Upravo u tom smislu je Degasova skulptura bila provokativna, te doista ispred
svog vremena, najavljujuci bukvalno sljede¢u epohu umjetnosti. Ovo poigravanje izmedu
imaginarnog i stvarnog plana je princip koji jednako vazi za kubisticki kolaz i za
ready-made Marcela Duchampa.

Olivier Quintyn istie da su ,,crtano predstavljanje predmeta kubisti zamijenili uzimanjem
uzorka postojeceg materijala (samplea) i njegovom montazom u prostor slike*.! Taj aspekt
uzimanja uzorka ovdje nas narolito interesira. Podsjetimo da, po Reverdyu, ,treba
preferirati umjetnost koja od Zivota uzima samo elemente stvarnosti koji su joj neophodni i
koja [...] uspijeva, ne imitirajuéi niSta, stvoriti umjetnicko djelo samo po sebi®.?
Apollinaire, §to se njega tice, bio je u svoje vrijeme poznat ne samo kao ,staretinar* (fr.
brocanteur),® nego takoder i kao ,trgovacki putnik® koji ,je pokazivao svoje uzorke*.
Nakon S§to je napisao pozitivnu kritiku skulpture Medrano ukrajinskog umjetnika
Oleksandra Arhipenka u dnevnim novinama L ’Intransigeant, ironi¢no ga napadaju u
navodno anarhisti¢koj Stampi (Le Bonnet rouge), zbog ¢ega ¢e izgubiti saradnju u novinama

i za njega bitan prihod:

Le Bonnet rouge je usred parka Champ de Mars otkrio tezgu na Kkojoj su, praveci se
umjetnicima, neki proizvodaci besramno prodavali nekoliko uzoraka svojih posljednjih
proizvoda. Trgovacki putnik te kuée je izvjesni Apollinaris, po kojem je takoder dobila
naziv jedna flagirana voda.*

Umjetnicko djelo nacinjeno od uzoraka? Kubisti su izgleda pogodili neuralgi¢nu tacku,
tamo gdje najvise boli. Doveli su u pitanje vjekovne akademske tehnike, na kojima pociva
ekskluzivnost i svetost umjetnosti. No, u kolazu treba vidjeti mnogo vise od tehnike, jer on
predstavlja tenziju prema novim vidovima predstavljanja, dok krsi ove stare.

Po Quintynu, ,,kada isije¢emo uzorak papira iz novina, nikada to nije sirovi materijal, uvijek
tu imamo posla sa znakom, makar fragmentiranim i nepotpunim®, te se tako za njega tu radi
o ,re-medijaciji — naknadom djelovanju rekontekstualizacije“.”> Ako potrazimo primjer
takve prakse u nasem korpusu, jedan od najboljih je ocigledno prospekt-reklama za grad
Denver, umetnut u Cendrarsovu pjesmu ,,Panama ili avanture mojih sedam ujaka“.® Taj

provokativni ¢in je svojevrsni kolaz upravo zbog tog djelovanja re-medijacije, jer je rije¢ o

! Quintyn, navedeni ¢lanak, str. 14. Ja podvla¢im.
2 Pierre Reverdy, « Essai d’esthétique littéraire », Nord-Sud, br. 4-5, u: Euvres compleétes I, op. cit., str. 477. Ja
podvlac¢im.
% Georges Duhamel, « Alcools d'Apollinaire », Le Mercure de France od 16. juna 1913.
4 Citirano iz: Laurence Campa, Guillaume Apollinaire, op. cit., str. 464-465.
® Quintyn, navedeni &lanak, str. 14.
6 Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 81.
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predmetu Koji je posve stran poeziji, umetnut u tu pjesmu. No, to je takoder predmet koji se
sastoji od teksta, te koji je svojom tipografijom, svojom sintaksom, svojom retorikom, te ¢ak
i drugim jezikom (engleskim), u kontrastu sa ostatkom pjesme. Medutim, treba napomenuti
da taj ¢in tezi neposrednijem iskustvu, narocito kao dozivljaj raskida te narocito kao krSenje
kodova.

Ako su neki pjesnicki kodovi ovdje prekrSeni na ocigledan nacin, nije li takoder i prospekt
na neki nacin preusmjeren (fr. détourné), otrgnut od svoje ,,normalne upotrebe®, buduci da
se koristi kao pjesnicki element — uostalom ba$ onako kako je predlagao Apollinaire u
“Zoni“ ve¢ 1912:

Ti Cita$ prospekte kataloge plakate koji glasno pjevaju
Eto poezije ovog jutra a §to se tiGe proze tu su novine'

Takva rekontekstualizacija dostize lirizam stvarnosti ne samo kroz re-medijaciju znakova i
poruka masovnih medija, nego ponekad upravo kroz njihovo preusmjeravanje (fr.
détournement). pristup neposrednom je i kod Cendrarsa i kod Apollinairea u krSenju
kodova, jer su neki od tih kodova drzali poeziju daleko od svijeta, moglo bi se re¢i u njenoj
maloj duhovnoj enklavi. Tu osobinu otvorenosti kolaza primjecuje i Quintyn:

U kubistickim kolazima i njihovom izrezivanju novinskog papira, slikarstvo ,,re-
medijalizira® prve masovne medije. Daleko od zatvaranja u privatnu uzvisenu sferu
umjetnika, kao $to je htio larpurlartizam sa kraja XIX vijeka, kolaZisticka praksa doslovno
priklju¢uje umjetnost na slozenu i neéistu teksturu drustvenog Zivota.?

Poezija se, dakle, ,,prikljucuje na nove stvarnosti modernog svijeta, te se na taj nain otvara
iskustvu modernog doba, koje 1 samo krsi razne drevne kodove. Medutim, treba istaci da sa
kolazom 1 svim sli¢nim tehnikama 1 postupcima, moderna umjetnost i poezija ¢ine mnogo
viSe od pukog okretanja svijetu. Neke Apollinaireove i Reverdyeve primjedbe nam mogu
otkriti suStinsku ulogu kolaza u estetskoj revoluciji. Najprije, podsjetimo kako je Apollinaire
zakljucio, povodom Picassa u Estetskim promisljanjima, da ,,Velika revolucija umjetnosti
koju je ostvario skoro sam je to da je svijet njegova nova predstava“.® Dodajmo jo¥ i to da
on nastavlja komentiraju¢i slikarevo djelo kao ,,nabrajanje elemenata“ svijeta, te da na kraju
navodi 1 poznatu listu sa ¢ime ,,se odsad moze slikati“: sa lulama, postanskim markama,

! Apollinaire, op. cit., str. 39.
2 Quintyn, ibid.
8 Apollinaire, Les Peintres cubistes, op. cit., str. 67.
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svijeénjacima — ukratko, sa doslovno bilo kojim elementom ili predmetom iz stvarnog
svijeta (ukljucujuci krv i fekalije). To je, dakle, smjer u kojem ¢e i¢i sva istrazivanja koja se
zasnivaju na prodoru stvarnog predmeta u umjetnicki prostor predstavljanja — ne vise od
djela prema svijetu, nego od svijeta (ili barem od njegovih ,,elemenata“) prema djelu. Na taj
nacin djelo ,,implicira® svijet, budué¢i da ne zeli vise biti kao prozor koji gleda prema
nestvarnom, ve¢ zeli biti nestvarno koje se upisuje u stvarnost kroz koristenje njezinih
elemenata, te osiguravaju¢i na taj nain svoje materijalno prisustvo, ono Sto je Reverdy
nazivao sopstvena stvarnost umjetnickog djela. Mozda upravo iz tog razloga umjetnost
kolaza tezi stanovitoj materijalnosti znakova. Reverdy napominje, povodom kolaza, da se
tako desakralizira slikarstvo kroz ono §to je ekvivalent ,,kure detoksikacije®, te da su se na
taj nain ,slikari oslobodili, na trenutak, hipnotickog robovanja bojama i kistovima*.! No,
kako razumjeti tu desakralizaciju o kojoj govori? To je zapravo ona ista desakralizacija koju
je opisivao Walter Benjamin povodom ,,mehani¢kog umnozavanja umjetnickog djela®, ali
tim aspektom ¢emo se pozabaviti u posljednjem tekstu ovog poglavlja. Reverdy se Cesto
buni protiv onoga $§to s pravom smatra metafizikom predstavljanja, na primjer kada pita:
,Od kojeg drugog predmeta osim umjetnickog djela se ocekuje da li¢i na nesto drugo osim
na sebe samo?? Cini se, dakle, da je on odusevljen moguénodéu da umjetnicko djelo ne
predstavlja nista drugo osim sebe samog, te takoder da kolaz nudi tu mogucénost. Guy
Tosatto istie da ta praksa zasniva novi odnos izmedu umjetnosti 1 stvarnosti zahvaljujuci
uvodenju stvarnog predmeta:

Za Picassa i Braquea, cilj je napasti sliku u njenom historijskom integritetu apstraktnog
prostora, koji je pogodan teren za sve fikcije — a budué¢i da je najuobicajenija od njih
iluzionisticko imitiranje vidljivog — [taj cilj ¢e posti¢i] dodavanjem sirovog elementa
preuzetog iz stvarnosti.?

Stvarni predmet dovodi u pitanje odnos izmedu stvarnosti i predstave, te privla¢i paznju na
materijalno postojanje djela. Likovnost kolaza tezi prema spolja, a ne prema ,,unutra®, kao
Sto je bilo u slikarstvu sa trodimenzionalnom perspektivom. Umjetnost se tako predstavlja u
svojoj materijalnosti, odnosno Reverdyevoj sopstvenoj stvarnosti.

No, kao §to smo ve¢ napominjali, tu materijalnost je mnogo teze posti¢i u poeziji, posto je ona
umjetnost rijeci. Apollinaire je vidio u pojavi predmeta u kolazu svojevrsnu rehabilitaciju stvari koje

! Pierre Reverdy, Note éternelle du présent, Flammarion, 1973, str. 142. Vidjeti takoder: Serge Fauchereau, Avant-gardes
du XXe siécle, arts et littérature (1905-1930), Pariz, Flammarion, 2010, str. 112.

2 Reverdy, « Essai d’esthétique littéraire », Nord-Sud, br. 4-5, juni — juli 1917, u: Reverdy, Euvres complétes I, op. cit.,
str. 477.

% Guy Tosatto, Introduction, u: LTvresse du réel, l'objet dans l'art du XXe siécle, izlozbu kreirao i organizirao Guy Tosatto,

Nimes, Edition de la Réunion des musées nationaux/Carré d'Art, 1993, str. 9.
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se obicno smatraju vulgarnima: ,,Ti neobi¢ni materijali, sirovi i raznorodni, postaju plemeniti jer im
. . . .. . . .y 1 . . v . .

je umjetnik nadahnuo svoju istovremeno robusnu i prefinjenu li¢nost™.” Umjetnik vrsi odabir i stvara
asamblaz, djelomicno transformirajuéi u tom procesu materijalne fragmente.

Apollinaire je bio jedan od prvih koji su razumjeli i komentirali domet ne samo kubizma i kolaza,
ve¢ 1 Duchampovog ready-madea nekoliko godina kasnije. Evo kako je komentirao Duchampov
Cuveni pisoar (Fontaine), djelo potpisano laznim imenom ,,R. Mutt* koje je odbijeno na jednoj
izlozbi u New Yorku 1917:

G. Mutt istice da je to pitanje da li je on oblikovao doti¢nu fontanu svojom rukom ili ne
sasvim beznacajno. [...] Uzeo je uobicajeni predmet iz zivota, te je ucinio da nestane
njegovo uobiCajeno znacenje zahvaljuju¢i naslovu i, s tog gledista, dao je novo i Cisto
esteti¢ko znadenje tom predmetu.?

Njegova sopstvena pjesnicka istrazivanja slijedi¢e, izmedu ostalog, njegova estetska
promisljanja o slikarstvu, ne imitirajuéi pri tome slikare, te ¢e se ta istrazivanja ticati prije
svega potrage za novim jezikom.

Vratimo se jo§ malo uzimanju uzoraka, te istaknimo da ta ,,tehnika* (a vidjeli smo da se ne
radi o jedinstvenoj tehnici ni, uostalom, samo o tehnici) gradi jedan simboli¢ki nacin
znacenja koji je veoma razli¢it od uobiCajenog oznacavanja — denotacije. Za filozofa
Nelsona Goodmana, izbor uzoraka je blizak onome §to on naziva egzemplifikacija:

[...] djelo nikada ne posjeduje samo stilisticke crte koje se nazivaju svojstvenim, posjeduje
ih zajedno sa drugim svojstvima koja su ucinjena vidljivima, pokazana, egzemplificirana —
bas kao §to su boja, tekstura ili tkanje (ali ne oblik ili veli¢ina) egzemplificirani izborom
uzoraka koje Kkoristi autor. Tako se ekspresija i, slicno njoj, egzemplifikacija ticu
istovremeno nacina bivanja i nacina djelovanja, posjedovanja svojstava i referenci na ta
svojstva. Ovo nam dakako pomaze u potrazi za distinkcijom koju smo pokusali ustanoviti:
aspekti koji su ovdje u pitanju, bilo da su strukturalni ili ne, svi su svojstva koja djelo
doslovno egzemplificira.®

Uzorci u kolazu — elementi udaljenih stvarnosti okupljeni zajedno — takoder teze da pokazu
ili ponekad bas da egzemplificiraju ono Sto takoder ,,znace“. Tako Goodman isti¢e da

! Apollinaire, Buvres en prose I1, op. cit., str. 503.
2 « Le cas de Richard Mutt », Mercure de France, od 16. juna 1918, citirano iz: Apollinaire, Euvres en prose completes II,
op. cit., str. 1379.
% Nelson Goodman, Maniéres de faire des mondes, prevela M.-D. Popelard, Pariz, Gallimard, « Folio Essais », 2006, str.
54-55.
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egzemplifikacija, ,,iako je jedna od naj¢es$¢ih i najvaznijih funkcija umjetni¢kog djela,
najmanje je zapazena i najmanje razjasnjena“, kao i da, to da ,,oCito veoma razli¢ita od

denotacije (deskripcije i predstavljanja), [ona] je ipak neka vrsta reference«.*

Primjerice, pjesma ne mora nuzno prepricavati ili imenovati osjecaj koji izrazava, ali ga
itekako moze ¢initi vidljivim po svojstvu svojeg jezika ili po svojem obliku na stranici, kao
Sto smo vidjeli u mnogim primjerima. U slucaju muzike ili apstraktnog slikarstva, oblici i
osje¢ajna svojstva su egzemplificirani na jo§ o¢evidniji na¢in.” Sli¢no tome, prospekt grada
Denvera ne znaci nista drugo nego ono $to jest, on nije denotacija, a ipak se ne moze nikako
re¢i da on nista ne znaci. Goodman upozorava na tu opasnost od pojednostavljenja, te mu
suprotstavlja neku vrstu opceg pravila:

Ko trazi umjetnost bez simbola, ne moze je nigdje na¢i — ako uzimamo u obzir sve nacine na
koje djela simboliziraju. Umjetnost bez predstavljanja ili ekspresije ili egzemplifikacije — da;
ali umjetnost bez ijednog od ta tri — to ne.*

Najvaznije svojstvo umjetnickog djela je njegova simbolicka funkcija, i svi detalji su
znakoviti po tome §to uéestvuju u nacinu na koji je taj ,,svijet napravljen ili opisan. Ipak, ti
,,zhakovi‘ ne moraju nuzno pripadati ustanovljenim kodovima umjetnosti ili zanra Koji je u
pitanju, mogu biti posudeni ,izvana“, te Goodman napominje da -prirodni predmeti
(pronadeni predmeti) i dogadaji mogu funkcionirati na druge nadine kao simboli*.* Bas kao
Sto je moguce citirati u tekstu jedan drugi tekst stavljaju¢i ga pod navodnike, moguce je
,citirati muzi¢ke zvukove na papiru stavljajuci partituru pod navodnike“.> Ti navodnici su,
medutim, samo neophodni u slucaju da Zelimo navesti ta¢nu referencu citata, a to
Apollinaireu nije bilo toliko bitno u kaligramu ,,Dosao iz Dieuza“ (« Venu de Dieuze »),
gdje su muzicke note upisane rukom u tekst, takoder napisan rukom. Pjesma pocinje stthom:
,»Stoj tamo [nacrtan notni znak korone]®, te se nastavlja u drugom stihu pomjerenom prema
desno, koji samo sadrzi notni sistem sa upisanim notama, odnosno elementima melodije, e
da bi se opet nastavio sa tekstom koji se opet izmjenjuje sa notama i tako dalje.® Apollinaire
ne drzi mnogo do osnovanosti ili do koherentnosti ovog teksta, ali o€ito pokusava da se
izrazi umetanjem muzike u njega kao da pjesma sadrzi mjestimi¢no pjevanje bez rije¢i. Taj
nedostatak brige za lingvistiCku koherentnost njegovog teksta treba objasniti, po mom

! Nelson Goodman, Maniéres de faire des mondes, 0p. Cit., str. 55.
% Ibid., str. 29.
® Ibid., str. 99.
*Ibid., str. 60.
 Ibid., str. 86.
® Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 242. Korona ovdje znadi ad lib produZenje note kao na kraju neke fraze ili
cijele kompozicije, ali takoder na duhovit nacin zamijenjuje uskli¢nik!
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misljenju, prvo njegovim nastojanjem da pronade drugaciju ekspresivnu ,,vjerodostojnost
pjesnickog jezika, te pogotovo svojevrsnim ,,dijalogom izmedu umjetnostic.!

Bas kao $to Erik Satie upisuje u partiture svojih kompozicija velike koli¢ine opisnog i
ponekad doista fiktivnog i narativnog teksta ili ¢ak ponekad crteze, Apollinaire upisuje
notne partiture sa melodijama u svoju pjesmu. Cendrars ¢ini nesto slicno u pjesmi ,,Le
Musickissme®™, bez muzi¢kih nota ali sa rije¢ima koje ih oznacavaju po principu
onomatopeje, te sa bruitistickim pasazima koji podsjecaju na Paradu Cocteaua, Picassa i
Satiea, kojem je pjesma i posveéena:

Duet iz music-halla

Sa pratnjom automobila

Gong

Foka muzicar

50 taktova do-re do-re do-re do-re do-re do-re do-re do-re
do-re do-re do-re do-re do-re do-re do-re do-re do-re do-re
do-re do-re do-re

Eto ga!

I akord sa snizenom kvintom sniZeni la-mol ITD.!?

Kao §to je poznato, u pjesni¢kim kolazima ne citira se samo muzika, te se mogu navesti
brojni drugi primjeri u kojima se citira slikarstvo, stampa i TSF (radio), crna hronika,
reklame 1 tako dalje. Ali ono po ¢emu se izdvajaju ovi primjeri sa muzikom je ocitost
drugacijih pisama, gdje se kombinuje i mijesa viSe vrlo razli¢itih jezika, §to je narocito
vidljivo u nekim Satievim partiturama. To mijeSanje je takoder vidljivo i kod slikara, ako
pogledamo na primjer Picassovu Violinu (Violon, 1912), gdje su isjecci iz novina (tekst)
polijepljeni pored violine (muzika) naslikane na kubisticki nadin (slikarstvo).> Ovo
mijeSanje razli¢itih jezika dovodi nas do pitanja ,sinteze svih umjetnosti“ za koju je
Apollinaire mislio da je moguca, pa ¢ak i izvjesna:

! Ne kaze i jo§ Rimbaud: « Je devins un opéra fabuleux » (Postao sam nevjerovatna opera)? Arthur Rimbaud, Euvre-Vie,
op. cit., str. 434,

2 Cendrars, Du monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 135.

% Slika dostupna na stranici Centra Pompidou (1. 4. 2020): https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cMea6j/rKaB5Ln.
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Tipografski trikovi u kojima se sa velikom smjeloscu otislo jako daleko imaju tu prednost da
stvaraju vizuelni lirizam koji je bio skoro nepoznat sve do naseg vremena. S tim trikovima
se moze oti¢i jo§ mnogo dalje i dostiéi sintezu umjetnosti, muzike, slikarstva i knjizevnosti.!

Slikar kubista Picasso i najsmjeliji medu koreografima, Leonid Masin, realizirali su [balet
Paradu] dostizu¢i po prvi put taj spoj slikarstva i baleta, likovne umjetnosti i mimike, te je
to znak koji najavljuje dolazak jedne jo§ potpunije umjetnosti.?

Duchamp i Picabia su u jednom trenutku istrazivali u blizini simultanizma; tada se Delaunay
proglasio njegovim prvakom, te od njega ucinio temelj svoje estetike. Suprotstavio je
simultano sukcesivnom i u tome je vidio novi element moderne umjetnosti: likovnosti,
knjizevnosti, muzike, itd.?

Ne treba misliti da su ove razmjene izmedu razli¢itih umjetnosti u 1910-im godinama stvar
isklju¢ivo kubizma, ili da druge umjetnosti samo slijede ono $to se radi u slikarstvu.
Uostalom, te razmjene su raznolike, te se deSavaju u raznim pravcima i smjerovima.
Reverdy je podsjetio na utjecaj koji su ,,slu¢aj Rimbaud“i Mallarmé izvrsili na slikare
kubiste, u tekstu ,,Kubizam, likovna poezija“ (« Le cubisme, poésie plastique »), ljut jer
njegovu poeziju nazivaju ,.kubistickom*“.* Ovu Reverdyevu tvrdnju o utjecaju poezije na
kubizam potvrduje i galerista itekako povezan sa kubistima Daniel-Henri Kahnweiler, za
kojeg je ,citanje Mallarméa ono $to je slikarima kubistima dalo smjelost da slobodno
izmisljaju znakove, sa ¢vrstim uvjerenjem da ¢e ti znakovi prije ili kasnije postati stvarni
predmeti za publiku«.® lako Reverdy nije prakticirao te ,,izlete u jezike drugih umjetnosti
koje smo konstatirali kod Apollinairea i kod Cendrarsa (od toga je duboko zazirao), ¢inilo
mu se prirodno da cjelokupna moderna umjetnost =«
i Cendrarsa, njihove ,,posudbe‘ iz drugih umjetnosti spadaju prije svega u potragu za novim
jezikom, daleko od denotacije i predstavljanja. Apollinaire je razumio, slijedio, ohrabrivao i
cak potakao estetsku revoluciju kubista, smatrajuci da je ,,revolucija ostvarena u umjetnosti 1

iz poezije.® Sto se tice Apollinairea

u poeziji u nage vrijeme [...] zajednicki pothvat“.” I kada razmiglja o radu pisca, Apollinaire
tvrdi istu stvar: stvarnost ne treba biti ,,model, nego u najboljem slucaju materija koja je

! Apollinaire, « L’Esprit nouveau et les poétes », u: Euvres en prose complétes I, op. Cit., str. 944,
2 Apollinaire, Program Parade, maj 1917, citirano iz: Laurence Campa, L'Esthétique d'Apollinaire, Pariz, SEDES, 1996,
str. 146.
8 Apollinaire, « Simultanisme-Librettisme », Les Soirées de Paris, od 15. juna 1914, str. 323-324, (konsultovano 28. 4.
2014) dostupno na stranici Francuske nacionalne biblioteke BNF Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1050308w.image.langEN.r=Les%20S0ir%C3%A9%s%20de%20Paris.swf.
*Reverdy, « Le cubisme, poésie plastique », u: Euvres complétes I, op. cit., str. 547.
5 Daniel-Henri Kahnweiler, Confessions esthétiques, Pariz, Gallimard, 1963, str. 218.
® Reverdy, ibid.: ,,[...] dosli su do te briljatne ideje da moderna poezija proistice iz slikarstva. To su i napisali. Istina je
upravo suprotna [...]“.
" Anna Boschetti, La Poésie partout : Apollinaire, homme-épogue, Pariz, Seuil, 2001, str. 301. Vidjeti cijelo poglavlje
« Apollinaire et la révolution des peintres », str. 285-305.
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[piscu] potrebna za njegovu produkciju, bag kao §to slikaru trebaju boje.* Taj novi jezik

tako ,,daje rijec” nekim aspektima materijalnog svijeta. Picasso je naknadno priznao, u
intervjuu iz augusta 1923, da je taj novi jezik zajednicki izum i pothvat, kao §to napominje
Anna Boschetti:?

U knjizevnosti, vi znate pisce koji su odgovorni za to novo stanje duha, taj novi duh. [...]
Oni su istovremeno nadahnuli kubizam i njime bili nadahnuti, Max Jacob, Apollinaire,
Salmon, zeljeli su onu preciznost oblika koja dolazi od jasne misli o0 novom stavu prema
- - 3
jeziku.

Nelson Goodman je uvidao da mogucnost svih umjetnosti da budu obogacenje svijesti 1
otkri¢e pociva upravo u tom ne-denotativnom svojstvu jezika:

Svjetovi fikcije, poezija, slikarstvo, muzika, ples, i sve ostale umjetnosti, ve¢inom se grade
nedoslovnim postupcima, kao $to je metafora, ne-denotativnim sredstvima kao §to su
egzemplifikacija i ekspresija, te Cesto koristenjem slika, zvukova, pokreta, ili drugih simbola
koji pripadaju nelingvisti¢kim sistemima. *

Moderna poezija je trazila svoj put prema otkricu novoga daleko od konvencionalnog
jezika, koji je najceSce jezik denotacije, te kao takav jedan od najapstraktnijih. Posudivalo
se iz drugih domena da bi se stvorile inovacije u svojem. Pritom se uopée ne radi o
»jedinstvu umjetnosti“ u romanticarskom ili ¢ak u simbolistiCkom smislu te ideje.
Konstantnim postavljanjem estetickih pitanja, slikari, pjesnici, plesa¢i i muzicari su
pronalazili uvijek nove pristupe i samoj estetici pojedina¢nih umjetnickih domena, kao i
modernom svijetu opcenito. Otkrice, stvaranje 1 ne-mimeticko predstavljanje su neraskidivo
povezani, tim prije Sto 1 umjetnost nastoji raskinuti sa svojom izdvojenoSéu te sa
konstantnim povlacenjem u ,,uske granice”, koje je Apollinaire konstatirao vezano uz
knjiZzevni domen:

! Apollinaire, Euvres en prose complétes I1, op. cit., str. 1144,
2 Boschetti, op. cit., str. 98.
3 Pablo Picasso, Intervju sa Florentom Felsom, « A propos d’artistes. Picasso », citirano iz: Boschetti, ibid. Ja podvlagim.
* Goodman, op. cit., str. 146.
162



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Medutim, ovo je prvi put da je [ta nova tendencija umjetnosti i poezije] svjesna sebe same.
To je zato &to je sve do sada knjizevnost bila ograniena u vrlo uskim granicama.’

KrSeéi okvire umjetnosti i knjiZevnosti, Apollinaire ih Zeli otvoriti prema vanjskom svijetu
te prema svim vrstama mijeSanja. Kolaz podrazumijeva da bilo koji element, predmet ili
simbol mogu postati poeticni, te time doslovno razara kanonske okvire poezije i
knjizevnosti.?

No, to mozda dodatno objasnjava i sliku Apollinairea kao ,,staretinara®: poput prodavca sa
buvlje pijace, on u svojoj poeziji mijesa prilicno eruditsku knjizevnu kulturu koju je stekao
radeéi kao ,,crnac* u bibliotekama,3 sa fragmentima savremenog zZivota ,,upecanim‘ na ulici
ili u nekom kafeu, vrse¢i tako jedno Cudesno izjednacavanje izmedu razli¢itih kulturnih
domena, te proSirujuéi na taj nafin same pojmove knjizevnosti i poezije. A jedan vijek
kasnije, moramo priznati da su i umjetnost i knjizevnost od tada viSestruko uvecale svoje
opsege.

4.2 Kinopoezija i percepcija

Sve tekstualne strategije uronjavanja €itaoca u iskustvo pjesme koje smo dosada analizirali
tek su nacini da se stvori autenticnije i uvjerljivije, pa samim tim na neki nacin i
Hrealisticnije” estetsko iskustvo. Moramo takoder napomenuti da su sve te strategije
uslovljene i oblikovane dotada nevidenom revolucijom ljudske osjecajnosti i percepcije koja
je kinematografija. Takvo cudo, da iskoristimo taj Apollinaireu drag izraz, nije moglo a da
ne podstice ne samo mastu pjesnikd, ve¢ takoder da bespovratno izmijeni njihovu
percepciju, osobito njihovo percipiranje modernog svijeta, te shodno tome njihova
,»retoricka sredstva“ ubjedivanja, odnosno tekstualne strategije uronjavanja €itaoca.

Umjesto da se ograni¢imo na analiziranje spisd trojice pjesnika o kinematografiji — a
poznato je da odusevljenja za tu tehnicku i umjetnicku inovaciju njima apsolutno nije
nedostajalo — trebamo prije svega pokusati utvrditi na koje ta¢no nacine su njihova
promisljanja o eventualnim i mogué¢im vezama izmedu poezije i filma utjecala na njihove
tekstualne strategije i pjesnicke prakse. Ta promisljanja i sa njima povezani eksperimenti u

! Apollinaire, « L’Esprit nouveau et les poétes », u: Euvres en prose complétes 11, 0p. cit., str. 943.
2 Vidjeti moje istrazivanje na tu temu: Ivan Radeljkovi¢, « Canon et genre littéraire au regard de la poésie moderne »,
Littérature, br. 196, str. 79-89, Pariz, decembar 2019.
% Fr. négre (fig.) — koji je plaéen da obavlja istraZivadki posao u bibliotekama za radun ,,pisca® ili priredivaca, §to
objavljuje pod svojim imenom.
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modernoj poeziji zajedno predstavljaju ono $to je americki istraziva¢ Christophe Wall-
Romana nazvao ,.kinopoezija“.* Rije¢ je o neologizmu koji on nije posve sam skovao, veé je
bio nadahnut brojnim naslovima koje su sami pjesnici davali svojim djelima, kao na primjer
,.Die Chaplinade, Kinodichtung“ Yvana Golla (,,Caplinada, kinematografska pjesma®), iz
1920, ,Ravnodusnost, kinematografska pjesma‘ (« Indifférence, poeme
cinématographique ») Philippea Soupaulta? ili jo$ pjesma Louisa Aragona ,,Sentimentalni
Charlot“ (« Charlot sentimental »),% te drugi naslovi te vrste koji odrazavaju Zelju pjesnika
da adoptiraju specificne kinematografske tehnike. Takve pjesnicke prakse pronalazimo
tokom cijelog dvadesetog vijeka.* Kao §to je zaklju¢io Apollinaire:

Bilo bi ¢udno da u ovo vrijeme kada narodna umjetnost u pravom smislu te rijeci — film —
koji nije nista drugo do knjiga od slika, pjesnici nisu pokusali da komponuju slike za
zamiSljene 1 prefinjene umove koji se ne zadovoljavaju vulgarnim fikcijama proizvodaca
filmova. I ovi potonji ¢e postati vremenom profinjeniji, te moZemo predvidjeti dan kada ¢e
fonograf i kinematograf postati jedini oblici izrazavanja koji se koriste, te ¢e pjesnici
raspolagati do tada nevidenom slobodnom.”

U ovom citatu je jasno vidljivo da interes za kinematografiju uopée nije neka periferna i
sporedna stvar u modernoj poeziji, ve¢ naprotiv, da se radi o temeljnom pitanju. Na kraju
XIX i pocetku XX vijeka, film je promijenio sve, niSta vise nece biti isto, to je jasno, ali se
film takoder javlja kao dodatni nac¢in na koji pjesnici mogu ,,prisvajati“ vanjski svijet — na
taj nacin izvrSiti svojevrsnu revoluciju u domenu pjesnistva — te napokon pribliziti, pa cak i
pobrkati umjetnost i Zivot.

Treba napomenuti i to da Apollinaire nije prvi uveo ni izmislio ,kinopoeticke* prakse,
suprotno od onoga Sto bi se ponekad moglo pomisliti, iako je on bio jedan od najvecih
promotora ,,kinopoezije“. Wall-Romana pronalazi izvore te ideje kod Mallarméa, kojeg je
navodno nadahnuo nauc¢no-fantasti¢ni roman njegovog prijatelja Villiersa de L’Isle-Adama,
Buduéa Eva (L’Eve future),® gdje je jedan od glavnih likova Thomas Edison, izumitelj
fonografa (u isto vrijeme kada i siromasni francuski pjesnik Charles Cros) te kasnije
sinemaskopa. U tom romanu, Villiers de L’Isle-Adam predskazuje izum kinetoskopa nekih

! Christophe Wall-Romana, Cinepoetry: Imaginary Cinemas in French Poetry, New York, Fordham University Press,
2013.
2 Objavljena u: SIC br. 25, januar 1918, te Film, br. 101, 18. februar 1918.
% Objavljena u: Le Film, 1. mart 1918.
* Neki primjeri: Armand Gatti, « Le poéme cinématographique 1 », iz 1984, i Pierre Alferi, Kub or, sa fotografijama
Suzanne Doppelt, Editions P.O.L., 1997.
5 Apollinaire, Euvres en prose complétes I, éd. par P. Caizargues et M. Décaudin, Pariz, Gallimard, kolekcija La Pléiade,
1991, str. 944.
8 Villiers de L’Isle-Adam, L 'Eve future, Editions de Brunhoff, 1886.
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dvije godine prije nego §to se to zapravo i dogodilo.! Ali, uprkos &injenici da ideja o
adaptaciji izrazajnih mogucnosti filma u poeziji ostaje dosta slabo razvijena, reklo bi se ¢ak
1 nepostoje¢a u spisima samog Mallarméa (u Predgovoru ,,Bacanju kocke...“, on govori
samo o muzici),” Wall-Romana insistira na tome da treba razumijeti i tu pjesmu i cijeli
Mallarméov projekat ,,Knjige™ kao radikalnu modifikaciju ,,medijuma pisanja“, u koji je
duboko prodro film i kinematografski na¢in razmisljanja.®

Jedno je sigurno: pjesma ,,Bacanje kocke...“ doista oznacava pocetak moderne vizuelne
poezije, a na nju ¢e itekako duboko utjecati film. Mozda bi mogli puno jednostavnije reci da
je njihov razvoj bio manje ili viSe istovremen. Postavljanje rijeci u prostorom odvojene
grupe, tako da tekst biva ,,animiran®, jeste koncepcija koja se moze dovesti u vezu sa
filmom, ali se mozemo s pravom zapitati da li je to bio dio Mallarméovih namjera ili ta
koncepcija pripada recepciji ,,Bacanja kocke...”. Citaoci te pjesme izmedu 1908. i 1914.
godine — slikari kubisti i moderni pjesnici — nece propustiti da razmisljaju o toj vezi i o tim
mogucénostima. Medu drugim pjesnicima koji su bili uklju¢eni u takva promisljanja, Wall-
Romana navodi Edmonda Rostanda, Victora Segalena, Julesa Romainsa, Ricciotta Canuda,
Apollinairea, Cendrarsa, Reverdya, Cocteaua, Yvana Golla, Soupaulta, Aragona, Bretona i
jos neke, ali kao ubjedljivo najvazniju osobu u razvoju te misli i tih praksi u poslijeratnom
periodu on navodi pjesnika/teoreticara/rezisera Jeana Epsteina.* Epstein je autor nekoliko
vaznih knjiga o filmu, te kapitalnog djela 0 modernoj poeziji, Danasnja poezija, novo stanje
svijesti (La Poésie d’aujourd ’hui, un nouvel état d’esprit), objavljenog u izdavackoj kuéi La
Siréne 1921, sa pismom-predgovorom Blaisea Cendrarsa.”

Da bi poblize definirao ,.kinopoeziju*, Wall-Romana naglasava da je rije¢ o ,,jednoj manjoj
komponenti poetike, koja postavlja najvaznija pitanja o ulozi estetike filma — kreativnom,
tielesnom i imaginarnom iskustvu filma — u pjesnickoj teoriji i praksi.“® Mi éemo se ovdje
usredotociti na to istovremeno tjelesno i imaginarno iskustvo, naro¢ito po pitanju vizuelne
poezije, koju Wall-Romana objasnjava na sljedeci nacin: ,,Kinopoezija se sastoji iskljucivo
od predmeta koji se nalaze na stranici, bilo da su to tekstualni ili vizuelni predmeti, ili onih
koji su istovremeno i jedno i drugo, koji se smatraju 'poeti¢énim’, te u kojima su vidljive
filmske ili kinematografske crte«.” Hipoteza je, dakle, da iskustvo filma preobrazava poeziju
na pocetku XX vijeka, te onda nastavlja da je preobrazava u nadrealizmu i nakon toga.

,.Kinopoezija“ je tako praksa ,,transmedijskog® pisanja,® buduéi da ,,novi estetski rezim“, po

! wall-Romana, op. cit., str. 58-59.
2 Stéphane Mallarmé, Un coup de dés jamais n'abolira le hasard, Pariz, Gallimard, 1914, izdanje bez brojeva stranice.
3 Wall-Romana, op. cit., str. 56.
*Wall-Romana mu posveéuje cijelo poglavlje, ,,Jean Epstein’s Invention of Cinepoetry*, op. cit., str. 113.
® Jean Epstein, La poésie d aujourd 'hui, Pariz, La Siréne, 1921.
® Wall-Romana, op. cit., str. 4.
" Ibid., str. 5.
8 Ibid., str. 18.
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izrazu Jacquesa Ranciérea, omogucava i olakSava razmjene i medusobne ,.kontaminacije*
izmedu umjetnosti.> Druga Wall-Romanina hipoteza bila bi da je kinematografija najvazniji
faktor u otkriéu fenomena ,,pokretnih slova“ na pocetku XX vijeka (pjesnika i umjetnika), te
je on taj fenomen jo§ nazvao i sinegrafsko polje (engl. cine-graphic field).? Nagin na koji se
slova pojavljuju i pomjeraju na filmskom platnu izazvao je dakle interes za vizuelnu poeziju
kod pjesnika.

Treba ipak primijetiti i to da je prije izuma kinematografije ve¢ postojalo mnostvo plakata,
reklama i javnih napisa svih vrsta, ve¢ od kraja XIX vijeka. Jasno je da ta estetika teksta na
javnim mjestima Cesto tezi dinamizmu, te je i taj graficki dizajn zasigurno direktno utjecao
na moderni graficki doZivljaj teksta u pjesnickim estetikama avangardi,® te podbadao
znatizelju pjesnika vezano za mogucénosti interakcije izmedu teksta i slike. Na plakatima i
na reklamama takoder, nepomicni tekst je na izvjestan nacin Cesto dinamiziran uz pomo¢
tipografske dispozicije 1 prije svega zahvaljuju¢i toj likovnoj 1 grafickoj kompoziciji.
Likovnost je za Wall-Romanu ,kljuéno sjeciste u kojem percepcija, metamorfoza,
tehnologija i habitus tijela istovremeno postoje i ulaze u interakciju“.* Film posjeduje tu
osobitu sposobnost da moze reproducirati tjelesne i drustvene situacije. Pjesnici su razumjeli
tu jedinstvenu mo¢ ubjedljivosti koju on posjeduje, te su je uzeli kao primjer za svoje
inovacije u domenu pjesnickog jezika i izraza.

Naglasimo da je film u to doba jo$ bio nijemi, $to je bez ikakve sumnje za posljedicu imalo
dodatno naglasavanje dinamickog aspekta u recepciji publike. Videnje i recepcija ove nove
vrste predstave je dakle prije svega podrazumijevalo percepciju. Kao Sto je isticao Merleau-
Ponty, ,,zahvaljujuci percepciji mi mozemo razumjeti znacenje filma: film se ne misli, ve¢
se percipira“, budu¢i da postize znacenje ,vremenskim i prostornim rasporedom
elemenata“.” Tako se opet vraamo pitanju percepcije, kao i pitanju elemenata. Valja nam
jasno postaviti pitanje koja je veza izmedu percepcije u filmu i plakata (te reklama), jer
otito se estetika vizuelne poezije naslanja i na jednu i na drugu. Sta je, dakle, zajednicko
filmu 1 plakatima, ako nije ¢injenica da 1 jedno i drugo predstavljaju likovno 1 dinamicko
iskustvo, te ¢injenica da se u stvaranju tog doZivljaja racuna na percepciju da bi se potakla
masta publike?

Nastavimo sada sa jo§ nekoliko opaski o funkcioniranju percepcije u filmu. Merleau-Ponty
najprije naglasava da je percepcija nepodijeljena, da ona nije intelektualna, te da ,,ono Sto je

! Jacques Ranciére, Aisthesis. Scénes du régime esthétique de l'art, Pariz, Editions Galilée, kolekcija « La philosophie en
effet », 2011.
2 Ibid., str. 33.
3 Vidjeti: Willard Bohn, Modern visual poetry, University od Delaware Press, 2001, str. 17—21.
* Wall-Romana, op. cit., str. 45.
5 Maurice Merleau-Ponty, Le Cinéma et la nouvelle psychologie, Pariz, Gallimard, 1996/2009, str. 22.
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. . . . . . . . . L, e . 1
prvo i S§to prvo dolazi u nasoj percepciji, to nisu jukstaponirani elementi, ve¢ cjeline.

Percepcija dakle organizira vidno polje kao cjelinu, vrseci sintezu elemenata koji ga Cine, a
takva sinteza nema nista intelektualno: ,,Kada percipiram, ja ne promisljam svijet, on se
organizira preda mnom*.? Merleau-Ponty potvrduje tako da ,,mi moZemo primijeniti na
percepciju filma sve §to smo upravo rekli o percepciji opéenito*.® Percepcija gledaoca je ta
koja gradi filmsku predstavu, ona je ta koja je dovrsava. Rastrkani i raznorodni elementi se

preobrazavaju u koherentnu cjelinu, bas kao i kretanje, te sam smisao dogadaja.

Cini mi se da ove zaklju¢ke mozemo vrlo lako primijeniti na plakate i reklame (te dakako na
vizuelnu poeziju). U to vrijeme, likovne cjeline na plakatima Cesto nastoje odati utisak
dinamizma zahvaljuju¢i tipografskim dispozicijama 1 jukstaponiranju razlicitih elemenata.
Mozemo uzeti kao primjer ilustracije i naslovnu stranicu Cendrarsove knjige Kraj svijeta
koji je snimio andeo Notre-Dame (La Fin du monde filmé par [’ange Notre-Dame), koje je
1919. realizirao Fernand Léger.”

Ako su elementi previSe jednoli¢ni ili sli¢ni, tada nema nikakvog utiska dinamizma, i
rezultat je statiCan. No, kada su, naprotiv, ti elementi ,udaljene stvarnosti“ koje se
priblizavaju, to proizvodi utisak kretanja i energije. Time se ovdje opet priblizavamo
,simultanosti stranice”. Ako se razli¢iti elementi ne organiziraju u logi¢ne i koherentne
cjeline, oni dodaju utisak kretanja i brzine, te na taj nacin ve¢ izrazavaju odredeni dozivljaj
vremena i prostora, te, sto je jos§ vaznije, zajedno sa njim i cjelokupnu modernu osjecajnost.

Evo kako Apollinaire, sa neSto drugacijim vokabularom, opisuje simultanizam 1913,
govoreci o slikarima i o percepciji:

Svjetlost nije postupak. Ona dolazi od nase osjecajnosti (od oka). Bez osjecajnosti, nikakvog
pokreta, naSe o€i su sustinska osjec¢ajnost izmedu prirode i naSe duse. Nasa duSa odrzava
svoj zivot u harmoniji. Harmonija se moze stvoriti jedino iz Simultanosti u kojoj mjere i
proporcije svjetlosti dolaze do duse, [kroz] uzviseno ¢ulo nasih oc¢iju. [...] Ta simultanost je
sami zivot.”

! Merleau-Ponty, Le Cinéma et la nouvelle psychologie, op. cit., str. 7.
2 Merleau-Ponty, Le Cinéma et la nouvelle psychologie, op. cit., str. 12.
® Ibid.
* Naslovna stranica i ilustracije originalnog izdanja iz 1919. dostupni na stranicama Indexgrafik.fr i KB National Library of
Holland (1. 4. 2020.) na: http://indexgrafik.fr/la-fin-du-monde-filmee-par-lange-n-d/; i https://www.kb.nl/fr/collection-
koopman/la-fin-du-monde-filmee-par-lange-n-d.
5 Apollinaire, « A travers le salon des indépendants », Montjoie!, 18. marta 1913, dodatak br. 3, specijalni broj.
Konsultirano 29. 10. 2014, na sajtu BNF Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k891142h.image.langEN.r=Canudo,%20Ricciotto,%20montjolie
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Apollinaireov vokabular je ovdje pomalo romantiCarski i zastario, ¢ak i u odnosu na
njegovu epohu, ali dosta bi bilo zamijeniti rije¢ ,,0sje¢ajnost sa percepcija, te rije¢ ,,dusa“
sa svijest, e da bi taj iskaz postao posve koherentan sa analizom fenomenologije percepcije.
Simultanost poti¢e od osobitog pogleda koji pripada samoj percepciji. Cendrars takoder
govori o vezi izmedu simultanog (to je izraz koji je on preferirao), moderniteta, filma,
tehnologije i percepcije:

Film. Vrtlog pokreta u prostoru. [...] Sve se mijenja. Promjena. Moral i politi¢ka ekonomija.
Nova civilizacija. Novo covjeCanstvo. Brojevi su stvorili jedan matematicki, apstraktni
organizam, korisne masine koje se brinu za najprostije potrebe ¢ula i koje su najljepSa projekcija
mozga. Automatizam. Psihicki zivot. Novi komfor. Masine. A masina je ta koja nanovo stvara i
pomjera smisao za orijentaciju te koja napokon otkriva izvore osjecajnosti [...] Stotinu svjetova,
hiljadu pokreta, milion drama ulaze istovremeno u polje tog oka kojim je kinematografija
obdarila ¢ovjeka. A to oko je Cudesnije nego mrezasto stostruko oko muhe. Od njega je mozak
zbrkan. Darmar slika. [...] Sve je ritam, rije¢, Zivot."

Kinematograf, koji je maSina, ,,otkriva izvore osjecajnosti®, ili, po izrazu Merleau-Pontya o
pogledu, ,razmjenu sa svijetom i prisustvo na svijetu koji su puno stariji od
inteligencije®.?,,Mozak je zbrkan“, komentira Cendrars, fasciniran proliferacijom slika, te

narocito tim mehanizmom koji pokret i brzinu ¢ini osjetnima.

Merleau-Ponty napominje, opet povodom filma, i to da:

Kao $to vizuelni film nije obi¢na pokretna fotografija drame, te kao Sto izbor i montaza slika za
film predstavljaju originalno sredstvo izrazavanja, isto tako i zvuk u filmu nije obic¢na
fonografska reprodukcija zvukova i rijeci, ve¢ podrazumijeva odredenu unutarnju organizaciju
koju stvoritelj filma mora izmisliti.?

Cak iako ovdje filozof govori o zvuénom filmu, koji jo uvijek nije postojao u 1910-im
godinama, on utvrduje princip funkcioniranja filma koji predstavlja istinsku inovaciju na
pocetku dvadesetog vijeka: montazu. Film dakle nije ,,zbir slika, ve¢ vremenski oblik“.* Veé
smo utvrdili da u poeziji elementi stvarnosti — to jest fragmentarne predstave — predstavljaju
vremenske oblike. U tom istom smislu, film ne reproducira totalnu situaciju, ve¢ izbor
fragmenata i znakovitih detalja:

! Blaise Cendrars, « L A B C du cinéma » u: TADA, tom 11, op. cit., str. 29. Ja podvla¢im.
2 Merleau-Ponty, Le Cinéma et la nouvelle psychologie, op. cit., str. 13.
? Ibid., str. 18.
* Ibid., str. 16.
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Budu¢i da film ima, pored selekcije kadrova, njihovog poretka i njihovog trajanja koji Cine
montazu, selekciju scena ili sekvenci, njihovog poretka i njihovog trajanja koji ¢ine knjigu
snimanja, on djeluje kao sloZzena forma unutar koje se izrazito brojne akcije i reakcije vrse u
svakom trenutku, te ¢iji zakoni su jo§ uvijek neotkriveni do kraja, iako su ih dosad samo
instinktivno nasluéivali osjecaj i takti¢nost rezisera koji koristi kinematografski jezik kao $to
covjek koji govori koristi sintaksu, a da o njoj ne razmislja, te bez da je uvijek sposoban [izreci]
pravila koja postuje spontano.”

Pjesnici su dosta brzo razumjeli potencijal, koji naglasava Cendrars u svom tekstu « ABC
du cinéma »,? potencijal te nove likovne izrazajnosti. Michel Décaudin je naglaSavao veoma
jasnu razliku, u scenariju La Bréhatine, izmedu pisanja Andréa Billya i Apollinairea, budu¢i
da ta razlika nije samo pitanje stila. Dok Billy razvija jedno linearno i narativno pismo, te
dijalosko, sve u svemu knjizevno 1 ¢ak pozorisno,

Apollinaire, naprotiv, razmislja u slikama. Ne samo da manje koristi pozori$ni dijalog, koji
bi bio posve neupotrebljiv u nijemom filmu, te preferira tekstove koji se izmjenjuju sa
sekvencama, ve¢ je njegova naracija posve eliptiCna, nepovezana, napreduje kroz segmente,
ne kroz reCenice; on koristi tehniku viSestruke eksponaze te fade-in/out, razlic¢ite kadrove
kroz pribliZzavanje i udaljavanje kamere. Umjesto knjizevnog pisanja, on piSe pravu knjigu
snimanja, sav u pokretu.®

Nepovezanost, za koju se Apollinaire interesira barem od teksta « L’Onirocritique » (1909),
takoder je razlog zbog kojeg on usmjerava svoju paznju na taj kinematografski jezik ili
pismo. Medutim, moramo primijetiti da on nema ambicije da napravi osobite inovacije u
zanru filmskog scenarija. Sto se ti¢e pjesnika koji su tih godina pisali scenarije, Cendrars
priznaje kako je ra¢unao da ¢e mu, kako kaze, ,,scenario za Kraj svijeta... omoguciti da ,,se
obogati“,* a André Billy, za ovaj isti tekst La Bréhatine, navodio je kao razlog zasto se
otisnuo u taj posao, kao da se izvinjava, ¢injenicu da su njemu 1 Apollinaireu trebali novci, a
na tom poslu jesu zaradili tada respektabilnu sumu od 2.000 franaka.> Za ovog drugog,
pisanje scenarija ocigledno je ipak bilo izazov i avantura. Pomislimo takoder na naéin na

! Merleau-Ponty, Le Cinéma et la nouvelle psychologie, op. Cit., str. 17-18.
2 «L’A B C du cinéma », u: Cendrars, TADA, tom 11, op. cit., str. 30.
% Tekst Notice priredivata M. Décaudina za djelo La Bréhatine, u: Apollinaire, Euvres en prose, tome I, Pariz, Gallimard,
kolekcija la Pléiade, 1977, str. 1472. Za jo$ detaljniju paralelnu stilisticku analizu tog scenarija, vidjeti: Nadja Cohen, « La
Bréhatine, un scénario trop tournable de Guillaume Apollinaire », u: Poésie et médias, XXe —XXle siécles, uredila N.
Cohen et al, Nouveau monde édition, 2012, str. 75-90.
# Cendrars, « Pro Domo », predgovor La Fin du monde filmée par I’Ange N.-D, u: TADA, tom 7, textes présentés et annotés
par J.-C. Flickiger, Pariz, Deno€l, 2003, str. 257.
5 Navedeni ¢lanak Nadie Cohen, str. 88.
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koji se Cendrars, nesto kasnije, isto tako bavio filmom: zar nije i to bila jo$ jedna avantura,
iskustvo, jos jedno zanimanje u nizu? Sto se tice teksta La Bréhatine, Apollinaire je sigurno
na njemu zaradio prijeko potrebne novce, ali mu se sigurno svidalo da savlada taj jezik, to
pismo i to zanimanje, izmedu ostalog i da bi ih dodao u sopstveni arsenal tehnika i
postupaka. Bio je to zanimljiv i u neku ruku eksperimentalan pothvat za njega: ,,napor da
postigne vizuelno, kinematografsko pismo, tu je oc¢igledan, ¢ak iako on ne koristi smjele, te
mozda ponekad previse lake puteve avangarde. Ali pjesnik je pisao za film viSe kao reziser

nego kao scenarista“.*

Reverdy, u svom jedinom spisu o ,,Kinematografu“ (« Cinématographe »), Zustro kritikujuci
komercijalni film 1 pateticno glumatanje, osobito evropskih glumaca, objaSnjava
funkcioniranje nove izrazajnosti filma, te nacin na koji taj ,,jezik* pravi interakciju sa
gledaocem:

Film nije, kao $to su neki mislili, pantomima, nakaradna i izrazito dosadna predstava. U kinu
pokret ne treba da zamijeni rije¢. Ima drugih iskljucivo kinematografskih sredstava koja Cine
suviSnim to pretjerano gestikuliranje. Duh gledaoca cini sve ostalo.

Ako pokazemo zenu koja gleda kroz prozor, te odvojeno, nebo bez oblaka, neki mali djecak koji
sjedi pored mene ¢e mozda reéi: ,,Ona gleda u nebo“. Rezultat je postignut jednostavno i
direktno.?

Reverdy, kao i Apollinaire, Cendrars, te (kasnije) Merleau-Ponty, insistira na perceptivnom
djelovanju filma, te na neposrednosti tog novog izrazajnog ,,jezika“. Kada Reverdy pise,
opet u Nord-Sudu, tekst ,,O kubizmu* (« Sur le cubisme »), on naglasava istu prednost nove
likovne izrazajnosti u slikarstvu: ,,Kubizam je eminentno likovna umjetnost; ali je on
umjetnost stvaranja, a ne reprodukcije ili interpretacije. Pjesnik tvrdi da kubisti daju djela
koja ,,se obracaju direktno oku i ¢ulima ljubitelja slikarstva“.® Kao i film, kubizam se obraé¢a
Culima i percepciji. Uprkos ¢injenici da ¢e Reverdy prezreti film kasnije (1933), sa
zakljutkom kako ta zabava za mase nije umjetnost,” frustriran mozda komercijalnim
uspjehom, te filmskim aspektom masovne kulture, ipak je tesko poreéi da njegove ponekad
nagle promjene ,,kadrova“ duguju nesto filmu. Da li bi zaista bilo moguce zamisliti da je
sljedec¢a sekvenca, primjer koji sam izabrao skoro nasumice izmedu toliko drugih u

Reverdyevoj poeziji, napisana u vijeku bez filma?

! Notice M. Décaudina za tekst « Cinéma », u: Apollinaire, (Euvres en prose I, op. cit., str. 1471,
2 Reverdy, Euvres compleétes I, op. cit., str. 508.
* Ibid., str. 459.
* « L’art du ruisseau » u: Euvres complétes II, op. cit., str. 1171-1172.
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Natpis u ulici otkriva sav svoj misterij

Podignuta ruka pored balkona drzi teg

Oci se Sire od jedne posljednje zrake
Zvonik postaje nizak

Neki oblak ga slama

U vrtu bi stablo moglo pasti

Jedna ruka sakuplja suhe grane

I steze ih zajedno kao buket

Hiljade prstiju vjetra lupaju jos jace po prozoru
Glava koja se pojavljuje gleda u nebo
Ceka da vidi §ta ée se dogoditi’

U clanku na temu Reverdyevog odnosa prema filmu, S$to je tema koja se baS i ne
podrazumijeva obzirom na mali broj tekstova koje je pjesnik posvetio tom pitanju, Philippe
Ortel ipak tvrdi da Reverdyev tekst « Cinématographe » pokazuje znakove utjecaja filma na
pjesnika, te proucava kako pjesnik u tom tekstu postupa sa nekim od svojih recenica na
kinematografski naéin. Za Ortela, ,,[...] u 1910-im godinama, izum bra¢e Lumiére bio je
primjer za knjizevno stvaranje: porede¢i film sa 'svjetionikom', pocCetna recCenica
Reverdyevog teksta od njega ¢ini primjer koji treba slijediti*.? Evo re¢enice u pitanju: ,,Film
stane, smjesti se, dijeli se iza ogledala, pored stanice, svjetionik u mjestu (« Le cinéma se
gare, se place, se distribue derriére la glace, la gare, le phare sur la place »).®> Uprkos
odredenoj rezervi Reverdya prema filmu kao zabavi za mase, mogucée je govoriti o
kinopoeziji kod njega, kao i o ,figurativnom filmu“. Takav ,,film* napokon materijalizira
unutarnji i spoljasnji protok kojem je moderni lirski subjekt podvrgnut“.* Reverdy u svom
tekstu hvali americki film (naroc¢ito Chaplina, ali ne insistirajué¢i ba$ previse), zbog
nedostatka patetike i pretjeranog gestikuliranja te placljivosti, koje smatra nepodnosljivim u
evropskom filmu. Ortel sugerira da je zapravo Reverdy medu prvim modernim pjesnicima
insistirao na pojmu intenziteta (,,Gledajuci taj film, osjetio sam jednu intenzivniju, te barem
isto toliko Gistu emociju kao i pred umjetni¢kim djelima koja su mi najdraza“),” te da je u
istom mahu bio kritican prema pojmu osjecanja 1 sentimentalnosti uopce. lzraZajnost
romanti¢arskog tipa ne moze pro¢i bez sentimentalnosti, dok americki film dobiva na
intenzitetu kroz krajnju ogoljenost i Stedljivu ekspresivnost glumaca, kao $to primjecuje
Ortel, ,,delegiraju¢i montazi dio izrazavanja smisla“.® Isto toliko Stedljivo koristenje

! « Plus d’atmosphére », u: Reverdy, Plupart du temps, Poésie/Gallimard, 2004, str. 277.
2 philippe Ortel, « L’envers du cinéma dans la poésie de Pierre Reverdy », U: Poésie ef médias, XXe —XXle siécles, op. Cit.,
str. 28. i 30.
3 Reverdy, Euvres complétes I, op. cit., str. 507.
4 Ortel, navedeni ¢lanak, str. 30.
5 Reverdy, Euvres complétes I, op. cit., str. 510.
® Ortel, navedeni &lanak, str. 31, 36-37.
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izrazajnih sredstava i odsustvo pretjerane sentimentalnosti su upravo neke od upecatljivih
karakteristika Reverdyeve poezije. Merleau-Ponty napominje da trajanje jednog kadra moze
izrazavati njegov smisao u filmu, u svojevrsnoj ,.kinematografskoj metrici“.* Takva metrika
slika, vrlo slicna filmskoj montazi, zaista je dio Reverdyeve poetike, bio on filmom
odusevljen ili ne.

Zaustavimo se jo$S malo na toj temi filmskog ,jezika“. Cendrarsov tekst ,,ABC Filma*
(«L’A B C du Cinéma ») film vidi kao nista manje nego posljednju revoluciju ljudskog
jezika i uma (,,TRECA SVIJETSKA REVOLUCIJA®), i to sa neobuzdanim odusevljenjem:

I eto Daguerrea, Francuza koji je izumio fotografiju. Pedeset godina kasnije film je roden.
Obnova! Obnova! Neprestana evolucija. Posljednja dostignuca preciznih nauka, svjetski rat,
koncepcija relativnosti, politicke napetosti, zbog svega mozemo previdjeti da smo na putu
prema novoj sintezi ljudskog duha, prema novom covjecanstvu, te da e se pojaviti jedna rasa
novih ljudi. Njihov jezik ¢e biti film. Pogledajte! Pirotehnicari TiSine su spremni. Slika se
nalazi na samom izvoru emocije. [...] Slova te nove abecede se sudaraju u svom bezbroju.
Sve je postalo moguce! Evandelje Sutrasnjice, Duh Buduceg Zakona, Nau¢na Epopeja,
Legenda o Buduénosti, Vizija Cetvrte Dimenzije Egzistencije, sve Interferencije. Pogledajte!
Revolucijal?

Ta vizija nije liSena odredenog gigantizma kojeg Cendrars u potpunosti prihvata, ali ham
ona omogucava da uvidimo centralnu poziciju te nove ekspresivnosti (ili novog jezika) u
modernistiCkom projektu novog covjeka. Da li ¢e biti mogule promijeniti Zivot Sa
univerzalnim jezikom dostupnim svim culima? Cendrarsova vizija je jo§ vise mesijanska od
Rimbaudove, te bez naivnosti gimnazijalca iz Charlevillea. Cendrars takoder objasnjava

montazu kao novi, direktniji, neposredniji 1 intuitivni jezik:

Usmjerite objektiv na ruku, na ugao usta, uho, i drama se ve¢ ocrtava, uve¢ava se na
pozadini svjetlosnog misterija. Ve¢ nam vise nije potreban govor; uskoro ¢e nam i likovi biti
suvisni. [...] Uhvaéeni Zivot. Dubinski Zivot. Abeceda. Slovo. ABC.?

Cendrars naglasava vaznost percepcije, suspense, kolektivni karakter tog imaginarnog i
fiktivnog iskustva, te napokon ¢ak i fizioloske reakcije gledaoca koje Cine to iskustvo

! Merleau-Ponty, op. cit., str. 17.
2 Cendrars, « L’A B C du cinéma », u: Cendrars, TADA, tom 11, op. cit., str. 32-33.
3 Cendrars, « L’A B C du cinéma », op. Cit., str. 29-31.
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Paznja se usmjerava na zlokobno mrstenje obrva. Zatim na ruku prekrivenu zlo¢inackim
zuljevima. Na komad Stofa koji ne prestaje da se natapa krvlju. Na sat od lanca koji se zateze
i koji se napuhuje kao i vene na Celu. Milioni srca prestaju kucati u istoj sekundi u svim
metropolama svijeta kao $to i u najzabadenijim selima smijeh odjekuje kroz polja. Sta ée se
dogoditi?*

U kino-salama.

Gledalac koji nije vise nepomican na svojem sjedistu, koji je otet, silovan, koji je dio radnje,
koji se prepoznaje na platnu usred gréenja gomile, koji urla i viGe, protestira i koprca se.’

Uopc¢e nije bezazleno ni to da Reverdy, manje-vise u istom trenutku (1918, dok je ,,ABC
Filma* napisan izmedu 1919. i 1926), biljezi slicne primjedbe o kolektivnom, imaginarnom
1 fizioloskom iskustvu filma, povodom komike Charlesa Chaplina:

Charlotove smicalice su cijeli film. Njegov duh napuhuje platno i drZi sve ostalo koje uopée
nema duha, pa on to nadomjeSta grubom farsom koja je pretjerano brutalna, napeta,
epilepticna, ali karakteristicno americka. Ovdje je rezultat postignut zahvaljujuci
grandioznom i uzbudljivom pretjerivanju, ali koje ipak spada medu ¢iste postupke. Sala je
omamljena, izgubljena, zaprepastena i smije se jo§ glasnije §to je radnja filma napetija.®

Nadia Cohen biljezi, u svom ¢lanku o La Bréhatine Apollinairea i Billya, da su ,,mnogi
svjedoci iz tog vremena iskustvo gledaoca filma opisali kao nasilje koje je izvrSeno nad
¢ulima [...]“.4 I zaista, Cendrars ve¢ hvali to ,nasilje“ u svom tekstu New York in
Flashlight, iz 1912:

Bio sam na terapiji kod kinematografa. [...]

Slike padaju kao kisa. Mozak je otekao od kise. Nervi se opustaju. Srce se umiruje. Scene
defiluju, Sibaju me, ledeni korbaci tuseva. Vulgarnost svakodnevnog Zivota me regenerira.
Ne ganjam vise nikakve iluzije. Ne sanjarim. Nema vise metafizike. Ni apstrakcije. Vilice

! Cendrars, « L’A B C du cinéma », op. cit., str. 30.
Z |bid., str. 33.
3 Reverdy, Guvres complétes I1, op. cit., str. 509.
4N. Cohen, navedeni €lanak, u Poésie et médias, XXe — XXIe siécles, op. cit., str. 79.
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se opuStaju. Smijem se, ljuljaju¢i se na sjedalu. Za samo pet sua. TO je moja higijena
previse-ogoréenog-tovjeka-od-pera.

Cendrars smatra tu nasilnost svojevrsnom terapijom, jer su na njega terapeutski djelovali
Chaplinovi filmovi. Sto se ti¢e lika ,,Charlota® (fr. Charlot, engl. the Tramp), veé smo
vidjeli da su te pjesnicke ,,chaplinade” postale oko 1920. skoro kao neki zasebni Zanr u
modernoj poeziji, te se Cendrars tome prepusta kao rijetko koji drugi pjesnik. Ne zato Sto
bismo trebali vjerovati njegovoj usputnoj anegdoti u kojoj prepricava kako je, kada je prvi
put vidio neki Chaplinov film, odmah prepoznao siromasnog studenta sa kojim je dijelio
sobu u Londonu 1909, ve¢ zbog Cendrarsove teorije o nastanku slavnog komic¢nog lika.

Po Cendrarsu, Charlot se rodio na frontu®,? buduéi da su svi vojnici u rovovima pri¢ali samo
0 njemu, u patroli, kada donose vodu ili ,,sok* (vino), u zemunicama, bilo gdje i bilo kad,
buduci da su ga u sustini dozivljavali kao jednog od njih. Legendu o Charlotu prosirili su
oni koji su se vracali sa dopusta, te koji su prepricavali ostalima ono $to su vidjeli u kKinu, a
Charlotovi dozivljaji doista sve grohotom nasmijavaju, ¢ak i u teskim situacijama. No, koji
li je razlog tog osobitog uspjeha Chaplina medu vojnicima na frontu? Cendrars u istom
tekstu prica koliko je dozivljaj jednog filma sa Charlotom bio razli¢it za vojnike sa fronta
(fr. les poilus) i za civile iz pozadine:

Hej, vojnice, nemojte se tako smijati! Znate li vi da je rat! Rece mi neki dostojanstveni G. iz
Pozadine.

Boga mu, dosli smo gledati Charlota!

Nije me mogao razumijeti. Ja sam se smijao do suza.?

,Ljudi iz pozadine* doista nisu mogli razumjeti zasSto jedan vojnik sa fronta tako reaguje na
film sa Charlotom, budu¢i da nisu mogli razumjeti njihove traume sa fronta. Istina, Chaplin
je kasnije stekao svjetsku slavu koja jos traje, ali izgleda da nikome nije bio toliko smijesan
kao vojnicima sa fronta. Ne samo da je ,,Charlot bio Francuz®, kao s§to kaze Cendrars — ve¢
je rije¢ bilo o nekom siromasnom jadniku iz naroda, proleteru sa kojim se narod iz rovova
mogao poistovjetiti. Tek 1918. ¢e Chaplin napraviti film u kojem je Charlot ameri¢ki vojnik
u takozvanom Velikom Ratu (fr. Charlot soldat, engl. Shoulder Arms). No ¢ak i prije toga, u
toku rata, a da nije nosio ni pusku ni uniformu, Charlot je bio jedan od njih po svojem
siromastvu, koje podrazumijeva patnju i nasilne kretnje nametnute njegovom tijelu, te

! Blaise Cendrars, New-York in flashlight (1912), u: Blaise Cendrars, Inédits secrets (1910-1935), Le Club frangais du
livre, 1980, str. 239-240. Citirano iz: Poésie et médias, XXe — XXIe siécles, op. Cit., str. 79.
2 Cendrars, « La naissance de Charlot », op. cit., str. 25-27.
% Ibid., str. 127.
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StaviSe po nac¢inu na koji je on sve to podnosio i snalazio se uprkos tome $to je mali i mrsav,
zahvaljujuéi samo tome §to je bio spretan i lukav. Kada je Cendrars prvi put ¢uo za njega od
nekoga ko se vratio sa dopusta, pogresno je razumio ,.da je to neki njegov buraz“.' Druga
Cendrarsova anegdota, iz istog tog teksta, mozda i objasnjava to ¢udno rodenje na frontu, u
kojem se spajaju ludi smijeh i ocajnicka sveprisutnost smrti. Cendrars hoda kroz rov sav
blatnjav, sa pantalonama pocijepanim od bodljikave Zice, ,,sa bradom od Sezdeset dana®,
kada ga grupa veselih artiljeraca primijeti i docekaju ga vicuéi: ,,Ej, vidi, eno Charlota!®, i

svi se odvale smijati, te Cendrars priznaje: ,,Ja sam ostao zamisljen*.

Cendrars je zapravo napisao nekoliko tekstova o Charlotu, od kojeg je na neki nacin
napravio jednog od svojih dvojnika,® ali ono §to nas ovdje naro&ito interesira je to rodenje
lika Charlota kroz traume Prvog svjetskog rata. Christophe Wall-Romana biljezi da je
Cendrarsov tekst ,,Film o kraju svijeta“ (« Le film de la fin du monde ») objavljen u
Mercure de Franceu od 1. decembra 1918, zajedno sa ,Novim duhom i pjesnicima“
Guillaumea Apollinairea koji je upravo umro mjesec dana ranije, te sa jednim od prvih
¢lanaka o posttraumatskom stres sindromu (PTSP), pod naslovom ,,Strah od opasnosti kod
vojnika“ (« La peur du danger chez le soldat »).* Moglo bi se reéi da je taj prvi broj Mercure
de Francea nakon kraja rata spojio posljedice ratnih trauma na razli¢itim nivoima: na nivou
medicine, filmskog pisanja 1 poetike. Dvije stvari su ipak sasvim sigurne: najprije, ¢injenica
da je rat potaknuo ,kinopoeticka“ razmatranja medu pjesnicima, uzimajuci u obzir veliki
broj takvih publikacija pocevsi od 1917. do 1918, te zatim, to da je film za pjesnike-
veterane bio neka vrsta terapije.

Walter Benjamin je napomenuo, bez daljnjeg preciziranja: ,,dadaizam je sredstvima
slikarstva (odnosno literature) pokusao stvoriti efekte koje publika danas trazi u filmu*.
Nazalost, ne znamo ta¢no o kojim sredstvima i o kojim efektima ovdje Benjamin govori, no
ako pretpostavimo da se radi o tipografiji i efektima dinamizma i percepcije 0 kojima
opcenito govorimo u ovoj studiji (a u ovom poglavlju se jasno vidi njithova povezanost sa
filmom), striktno govore¢i, dadaisti nisu bili ni prvi ni jedini koji su pokuSavali tak vo nesto,
kao $to je oito u svjetlu ove studije. Cini se, uostalom, da je Benjamin, odli¢an poznavalac
avangardi 1 knjiZevnosti, itekako bio svjestan te ¢injenice, izvlaceci jedan od zakljucaka o
novoj osjecajnosti 1 posljedicama uvodenja masine u osjecajnu stvarnost:

! Cendrars, « La naissance de Charlot », op. cit., str. 125.
ZIbid., str. 126.
3 Jean-Carlo Fliickiger, « Portrait de I’autre en Charlot » u: Portraits de l'artiste, Minard-Lettres modernes, « Blaise
Cendrars » br. 5, 2003, str. 91-114.
* Wall-Romana, op. cit., str. 177.
® Walter Benjamin, « L’ceuvre d’art & I’époque de sa reproductibilité technique » (1939), u: Euvres 111, Gallimard, folio
Essais, 2000, str. 307. Prevod citiran iz: W. Benjamin, Umjetnicko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije, konsultirano
21. 3. 2020. na: https://lwww.ipu.hr/content/zivot-umjetnosti/ZU_78-79-2006_022-032_Benjamin.pdf.
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Iz filma se, kao za dadaizam, mogu izvuéi vazni zakljucci i za kubizam i za futurizam. |
kubizam i futurizam javljaju se kao slabi pokusaji umjetnosti da sa svoje strane izrazi
prozimanje stvarnosti i stroja. Ti pokreti nisu svoje nastojanje, za razliku od filma, ostvarili
upotrebom aparature za umjetni¢ko prikazivanje stvarnosti, ve¢ svojevrsnim stapanjem
prikazane stvarnosti i prikazane aparature. Pri tom u kubizmu glavnu ulogu igra slutnja o
konstrukciji te aparature, koja pociva na optici; u futurizmu slutnja djelovanja te aparature,
koje dolazi do izraZaja u brzom protjecanju filmske vrpce.

Naravno, ne treba ni previse uvecavati ulogu filma u (r)evoluciji moderne poezije, jer ipak
nije ba§ lako ta¢no razmrsiti uzajamne utjecaje razlic¢itih umjetnosti 1 medija zbog njihovih
mijeSanja, hibridiziranja i sli¢no, kao S§to je uostalom intermedijalna kritika donekle i
pokazala.? Sa sigurno§éu mozemo zakljugiti da ,kinopoetitka® promisljanja pjesnika
posjeduju iste ciljeve kao 1 njihova druga esteticka razmatranja. Moze se reci da je jedan od
tih ciljeva bio da preuzmu filmsko iskustvo gledaoca da bi se s njime unaprijed poigravali
na virtuelan nadin, te paradoksalno, unutar sredstava samog teksta“.®> Napokon, ne treba
zaboraviti da je ,kinopoezija“ jedno od brojnih sredstava koja su na raspolaganju
eksperimentalnoj poeziji. No, ipak je fascinantno da taj novi jezik koji pjesnici uc¢e posvuda
— u kinu i drugdje — nije posve verbalan, ve¢ je takoder vizuelan i tjelesan.* Wall-Romana je
tako u pravu kada isti¢e da nova estetika montaZe postaje ,,na¢in bivanja i osje¢anja*,’ ali
zar nije to onda tacno za poeziju, koliko i1 za cjelokupnu modernu osjecajnost?

4.3 Suncai odsjecene glave

»dunce prerezanog vrata® (,,Soleil cou coupé®) je karakteristicna pjesnicka slika koja je
definitivno obiljezila epohu oslobodenja moderne poezije, otprilike izmedu 1912. 1 1924.
godine. To je epoha koja je direktno prethodila nadrealizmu, i u kojoj je on roden. Zbog
svoje neobjasnjive bizarnosti i slobodarskog duha provokacije, ova slika mozda ponekad
nadahnjuje i1 Zelju da je se ne analizira, da je se ne secira razdvajajuci je na elemente od
kojih je sastavljena, kao da njena poeti¢nost rizikuje da bude uniStena u tom procesu.

! Walter Benjamin, « L’ceuvre d’art a I’époque de sa reproductibilité technique » (1939), op. cit.
2 philippe Ortel, navedeni &lanak, str. 48.
8 Wall-Romana, « Une source du verset moderne : le cinéma muet », Etudes littéraires, vol. 40, br. 1, 2009, str. 124.
* Za ,,narativnost koja bi bia zajednitka jeziku filma i knjizevnosti, vidjeti: Abbott, H. Porter: « Narrativity » u: uredili
Hiihn, Peter et al: The Living Handbook of Narratology, Univerzitet u Hamburgu. konsultirano 5. 11. 2014. na:
http://www.lhn.unihamburg.de/article/narrativity.
>Wall-Romana, navedeni ¢lanak, str. 134.
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Medutim, uprkos toj jedinstvenoj atmosferi, koja kao da najavljuje rodenje necega posve
novog (rije¢ je o izlasku sunca), ova slika nije neki izolirani slucaj ni kod Apollinairea ni,
uostalom, u cijeloj toj epohi. Cijeli jedan imaginarij izlazeé¢ih i/ili zalazeéih sunaca, veoma
razli¢it u odnosu na zalaske sunaca romanticara i simbolista, te neraskidivo povezan sa
motivom odsjecene glave, duboko je oznacio tu epohu poezije. MoZemo se zapitati zasto je
tako.

Pjesnicke slike koje dovode u vezu izlazece sunce i odsje¢enu glavu nisu dakle bile posve
nova pojava u Apollinaireovoj poeziji 1912. godine. U pjesmi ,Zaruke“ (« Les
Fiangailles ») iz 1908, posvecenoj Picassu, te uostalom citiranoj od strane Cendrarsa u
,Prozi o Transsibircu“ (stih « Pardonnez-moi de ne plus connaitre 1’ancien jeu de
versy),! pjesnik kao da ve¢ najavljuje zatudujuéi kraj ,,Zone*:

On Zivi bez glave ona je sunce
. . C oy . 2
Mjesec njegov presjeceni vrat

Ovo ,,on“, subjekat ,,reCenice, ostaje vrlo neodredeno, buduci da ga uvodi tek: ,,Jedan je
kao planine na nebu“. Zbog toga mozemo pretpostaviti da se radi o nekom simbolickom
apolonskom bozanstvu, budué¢i da je sunce, no takoder slican oblacima, te koji ,,slici
godisnjim dobima“. Medutim, uprkos paradoksalnoj ¢injenici da ono ,,zivi“, vidimo da je to
bozanstvo obezglavljeno (fr. décapitée). Taj isti dio ,,Zaruka® sadrzi jedno estetsko
razmatranje 0 ,,Beskonaéno maloj nauci/Koju mi nameéu moja ula“.® Zatim prelazimo sa
tog razmatranja, u maniru koji je tipino Apollinaireov, skoro pa neprimjetno i bez
objasnjenja na sliku apolonskog obezglavljenog bozanstva. Kakav zakljucak usvojiti
povodom tog prelaza, koji je takoder svojevrsno priblizavanje, osim da je nova estetika na
neki naéin povezana sa tom bozanskom smréu? A bozanska smrt ili sumrak bogova Cesta je
pjesnic¢ka tema jo§ od simbolizma, ponekad sa referencom na Friedricha Nietzschea, te je
ona isto tako prisutna Sirom zbirke Alkoholi: ,,Mnogi od tih bogova su stradali/[...]/Veliki
Pan ljubav Isus Krist“.> Ovdje moram napomenuti da ne raspravljamo o ,,Apollinaireovoj
religiji, ve¢ o njegovoj estetici. Kod njega se ponekad vidi i Zaljenje, na primjer kada kaze
da su ti bogovi ,Stvarno mrtvi i macke mijautu/Na dvoristu ja platem u Parizu®.’

,,Herezijarh“ se ponekad raznjezi nad religijom njegovog djetinjstva, a ponekad se duhovito

1Ap0|linaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 132; Blaise Cendrars, Du Monde entier au ceeur du monde, op. cit., str. 58.
2 Apollinaire, Euvres podtiques, op. cit., str. 133.
3 -
Ibid.
% Za Apollinairea &itaoca Nietzschea, vidjeti: Laurence Campa, L ‘esthétique d’Apollinaire, Pariz, SEDES, 1996, str. 12-15,

% « La chanson du Mal aimé », Euvres poétiques, op. cit., Str. 50.
6 -
Ibid.
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i prostacki ruga Crkvi. Nije on bio ni ubijedeni ateista ni gorljivi krS¢anin, ve¢ radije
umjetnik paganin koji se rado smjestao pod znak Apolona. Ovdje ¢emo se, dakle, iskljucivo
baviti tim estetskim aspektom.*

Sunce kod Apollinairea oznacava taj apolonski i mediteranski karakter, no ¢injenica da su
bozanstva obezglavljena priziva Nietzscheovu smrt boga, a uostalom je i dobro poznat
drugi, dionizijski aspekt Apollinairea, prisutan kako u ,Zoni“ tako i u pjesmi
« Vendémiaire »: ,,Poslusajte me ja sam grlo Pariza/l ako mi se svidi popicu cijeli svijet*
(« Ecoutez-moi, je suis le gosier de Paris/Et je boirai encore s’il me plait I’univers »).2 Ove
dvije pjesme na neki naéin uokviruju novost Alkohola (jedna je prva, a druga posljednja u
zbirci), te su, hronoloski gledano, posljednje napisane. U ,,Zoni* su objedinjeni svi ti
elementi: sunce, dekapitacija, bozanska smrt, moderna estetika i opijenost, te vitalizam.

Druge Apollinaireove slike koje povezuju sunce i smrt ili krv, ili su uronjene u
postsimbolisti¢ku atmosferu kao u pjesmi ,,Saloma* (« Salomé »),? ili su Sokantne na nesto
viSe ,;modernisticki“ nacin na pocetku pjesme ,,Merlin i starica® (« Merlin et la vieille
femme »), ali viSe povezane sa temom rodenja:

Sunce se toga dana prostiralo kao trbuh
Maternji koji je krvario polako po nebu
Svjetlost je moja majka 0 krvava svjetlosti
Oblaci su tekli kao menstrualno krvarenje*

Odsjecene glave i sunce nalaze se i u pjesmi ,,Zeravica“ (« Le brasier »),” u kojoj pjesnik
baca u Zeravicu ,,tu proslost te mrtvacke glave®, te se pita nesto dalje ,,Gdje su te glave koje
sam imao/Gdje je Bog moje mladosti“. Te odsjeCene glave i ,zvijezde koje su
krvarile/Samo su glave Zena®“. Kao i u zbirci Himere (Les Chimeéres) Gérarda de Nervala,
mrtva bozanstva povezana SU sa voljenim Zenama, u pjesnikovoj li¢noj legendi i mitologiji.
Apollinaire spaljuje svoju proslost u toj apolonskoj suncevoj peci. Takve slike jasno
pokazuju Cestu preokupaciju Apollinairea, u kojoj ljubav, duhovnost, mitologija, te estetika i
umjetnost ostaju nerazdvojne.

A poprilicno su krvave i Cendrarsove pjesnicke slike koje povezuju sunce i odsjeCenu
glavu, narocito u ,,Uskrsu u New Yorku®, gdje je sunce direktno poistovje¢eno sa licem

! 7Za vise ,,pobozno* videnje Apollinairea vidjeti: Robert Couffignal, L ‘inspiration biblique dans I'euvre de Guillaume
Apollinaire, Pariz, Lettres Modernes, 1966.
2 Apollinaire, Euvres podtiques, op. cit., str. 154.
% Opet u zbirci Alcools u: ibid., str. 86.
*Ibid., str. 88.
> Ibid., str. 108-109.
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Isusa Krista: ,,Sunce je vase Lice okaljano pljuvanjem® (« Le soleil, ¢’est votre Face souillée
par les crachats »).!

U ovoj pjesmi, pitanje religije je opet direktno povezano sa izlaskom sunca i sa smréu, u
op¢enitom kontekstu moderniteta. Noc¢no lutanje po gradu poprac¢eno je razmisljanjem 0
kr§¢anstvu, kao kasnije u ,,Zoni, te je za Cendrarsa takoder to pitanje direktno povezano sa
umjetno§cu, buduéi da se hvali kako poznaje ,,sve Kristove koji " po muzejima* (« tous les
Christs qui pendent dans les musées »),” te buduéi da se pita kako bi Isus bio predstavljen u
kineskoj umjetnosti: ,,Kakvo li bi bilo vase Lice kada bi ga naslikao Kinez*,? e da bi potom
nastavio sa slikama na kojima je ,,sin boziji“ podvrgnut ¢uvenom kineskom mucenju.
Veoma je zanimljivo da se u cijeloj Cendrarsovoj pjesnickoj produkciji samo ova prva
pjesma direktno bavi religijom. No, podsjetimo da je ,,Uskrs u New Yorku* jedna temeljna
pjesma: ona doslovno zasniva li¢nost Blaisea Cendrarsa (odnosno prvo njegov pseudonim),
buduc¢i da se u pisanju i kroz pisanje ove pjesme ,,rodio* ovaj pisac. On se obraca Isusu: ,,Ne
mislim viSe na Vas. Ne mislim viSe na Vas® (« Je ne pense plus a Vous. Je ne pense plus a
Vous »).* Ovim stihom zavr§ava tu inauguralnu pjesmu, kao da je taj &in odbacivanja
religije pocetna tacka, takore¢i prvi korak. Znacenje praznika Uskrsa je ponovno rodenje,
kao §to je mnogo puta napomenuto po pitanju Cendrarsa, uskrsnuca koje ¢e biti jedna od
najznacajnijih figura pisca (iako ¢e mu kasnije biti drazi Feniks koji se rada iz sopstvenog
pepela: fr. cendres). No, to je takoder podsjecanje na muke i smrt Isusovu. Doloristicka
figura umire zauvijek, a figura pjesnika koji je nalik na Isusa, ali otvoren prema svijetu i
prema iskustvu, rada se prvi put, e da bi se potom konstantno nanovo radala i nanovo

osmisljavala sebe, mijenjala se.

U ,,Zoni“, pitanje umjetnosti, ta¢nije neevropske umjetnosti u vezi sa krSéanstvom,
sugeriraju ,,fetisi iz Okeanije i Gvineje®, koji su ,,Kristovi drugog oblika i druge vjere*
(« des Christ d’une autre forme et d’une autre croyance »),” te oni skoro direktno najavljuju
stih ,,Sunce prerezanog vrata®, koji izbija dva stiha kasnije i zavr$ava pjesmu. Razmotrimo
dakle tu vezu izmedu umjetnosti i1 krS¢anstva, te tu referencu na nezapadne i neevropske
kulture. U jednoj sve u svemu poboznoj krS¢anskoj epohi rodeno je slikarstvo sa
trodimenzionalnom perspektivom, u vrijeme renesanse, sa Michelangelom i Leonardom da
Vinciem, dok je epoha Apollinairea i Cendrarsa ona u kojoj ,,skoncavali su kraljevi
(« finissaient les rois »).° Njihova je, dakle, jedna radikalno druga&ija i nova epoha, koja
zahtijeva umjetnost po svojoj mjeri.

! Cendrars, Du Monde entier au cceur du monde, op. cit., str. 40.
2 Ibid., str. 32. Ja podvlagim.
® Ibid., str. 38.
* Ibid., str. 41.
% Apollinaire, Euvres podtiques, op. cit., str. 44.
® « Vendémiaire », Ibid., str. 149.
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Ipak, slabljenje religije koje u to vrijeme uzima maha kao jedna crta moderniteta, nije nuzno
uvijek videno, ni od svih, kao dobra stvar.® Tako je Pierre Reverdy, uostalom dosta
naklonjen toj ,,desakralizaciji umjetnosti“,? kao i mnogi drugi pjesnici te epohe, potraZio
spas u religiji u 1920-im godinama. Njegov odnos prema svijetu, iako i dalje obiljezen
zeljom da odgonetne stvarnost, ipak postaje dvosmislen. Skoro u cijelosti, njegovo
pjesni¢ko djelo odiSe odredenom egzistencijalnom tjeskobom, te teSkim i1 nesigurnim
bivanjem na ovome svijetu, §to je njegova li¢na i pjesnicka karakteristika. Sigurno su ga
upravo ta nesigurnost i tjeskoba nagnali da se konvertira i da postane katolik, kao i primjer
njegovog prijatelja pjesnika Maxa Jacoba.® Nakon toga, 1926. on definitivno odlazi sa
suprugom Henriette da Zivi u kudici pored samostana Solesmes, daleko od Pariza. Njegove
pjesme mjestimi¢no sadrze pjesnicke slike sunca povezanog sa odsjeéenom glavom, sa
krvlju ili smréu:

Sve do krvave stijene gdje umire svjetlost
U klaonicama zalaska*

Iu zlatu suncevog diska
Glava tuznog pobjednika
Mrtva glava’

Cijelo to okruglo lice
U mra¢nom uglu neba
Mag®

A jedan ¢ovjek
Samo on
Stoji na kraju luke
Drzi svoju odvojenu glavu u rukama’

! Zakon o odvajanju crkava i drzave, koji je ustanovio Francusku Republiku kao lzicku, donesen je 1905. na inicijativu
Artistidea Brianta, ali ne bez zestokih prijepora i kontroverzi.
2 Pierre Reverdy, Note éternelle du présent, Pariz, Flammarion, 1973, str. 142.
% Reverdyev otac, vinar, bio je bilzak anarho-sindikalnim krugovima, te je Reverdy odgojen u takvoj sredini u Juznoj
Francuskoj; a Max Jacob, Jevrej iz Bretagne, uzalud se bunio da je katolik kada ga je 1944. hapsio Gestapo. Umro je u
logoru Drancy u predgradu Pariza.
* Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 299.
® Ibid., str. 375.
® Ibid., str. 379.
"Reverdy, Plupart du temps, op. cit., str. 353.
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U ovim primjerima se jasno vidi da takve slike pretezno tematiziraju zalazak sunca, ali i to
da su ti zalasci sunca jako razli¢iti u odnosu na romanticarske. Michel Collot, koji je
proucavao takve slike u cijelom Reverdyevom djelu, napominje sljedece: ,,[sa] prizorom
sunc¢eve agonije se ustvari podudara sjecanje na scenu koja je narocito pogodila pjesnika:
smrt njegovog oca“.! Figura oca se zatim povezuje sa figurom Boga, kao i figurom sunca:

To $to je otkrice [Boga] omogucilo Reverdyu da prevlada odsustvo [oca] vjerovatno ima
itekako veze sa Cinjenicom da se u interpretaciji smrti sunca koju daje pjesnik mijesaju
Kristove muke i smrt oca.?

Ovakav psihoanaliti¢ki pristup je izrazito temeljito proveden u cijeloj toj studiji Michela
Collota. Dodajmo ovdje jo$§ jedan Reverdyev citat koji se tice Apollinairea, kojeg (u
nekrologu) hvali da je bio ,,prvi koji nije samo imitirao simboliste”, te kojeg metaforicki
poistovjecuje sa suncem:

Sunce silazi svako vece ispod horizonta i niko ne place. Svaki put kada neki Covjek padne,
neki drugi se dize; ali kada ode veliki pjesnik, to znaci da ¢e dugo vremena trajati crna noé
umjesto sjajnog dana koji je svjetlucao.

Guillaume Apollinaire je umro...

Iz ovih analiza je jasno vidljivo da se kod sve trojice ovih pjesnika sunce javlja kao jedna od
najznacajnijih figura propitivanja odnosa izmedu sakralnog i moderne umjetnosti te poezije,
u novim uvjetima koje je stvorio duhovni, estetski i kulturni zaokret modernog doba.

Moramo se takoder zapitati kakav smisao u svemu tome ima sami ¢in dekapitacije? I koji
smisao pridodati tom imaginariju odsjeCenih glava? Patrick Wald-Lasowski, koji je
proucavao imaginarij giljotine u kontekstu moderniteta, naglasava da ,,tokom [cijelog] XIX

vijeka gubiliste privlaci sve poglede®,* i to ,,[sve do] definitivne propasti tog imaginarija —

kojeg ponistava Prvi svjetski rat — u blatu rovova“.® Cinjenica da se taj imaginarij zavrsava
u vrijeme rata nas mora zainteresirati, jer tacno dvije godine prije rata javljaju se prvo
,Uskrs u New Yorku“, zatim ,,Zona“, u kojima je sunce, povezano sa Isusom ili Sire sa

Bogom, odsjecene glave. Povezivanje motiva odsjeCene glave sa zalascima sunca prikazuje

! Michel Collot, Horizon de Reverdy, Pariz, Presses de I’Ecole Normale Supérieure, 1981, str. 27.
2 Ibid., str. 29.
3 Reverdy, Euvres complétes, tom |, op. cit., str. 543.
4 Patrick Wald-Lasowski, Guillotinez-moi !, Pariz, Gallimard, kolekcija « Cabinet de lettrés », 2007, str. 127.
®Ibid., str. 129.
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u vrlo uznemirujuéem svjetlu romantiCarske zalaske sunca, koji su se naizgled bezazleno
mnozili sve do kraja XIX vijeka i1 simbolisticke mra¢ne interpretacije tog motiva. Cijeli taj
vijek kao da nikako nije mogao zaboraviti ni Revoluciju, ni takozvanu Louisette kako su
odmilja nazivali giljotinu u toku Revolucije.

Istina je da taj imaginarij odsijecanja glave ostaje veoma prisutan u knjizevnosti druge
polovine XIX vijeka, naroCito u mitskoj figuri Salome (fr. Salomé) koja ¢e jednako
intrigirati Flauberta, Banvillea, Julesa Laforguea, Huysmansa, Oscara Wildea i Mallarméa,
kao i Apollinairea, u njegovoj pjesmi « Salomé », objavljenoj prvi put 1905, te nakon toga u
Alkoholima. Medutim, treba napomenuti da u toj pjesmi, bas kao i u pjesmi « Rosemonde »,
Apollinaire se jasno udaljava od odredenih vidova neosimbolizma, ¢ak iako 1 dalje saraduje
sa Casopisom Vers et prose, kao §to isti¢e Michéle Tillard:

Oko 1905. javlja se jedan neosimbolisti¢ki pokret: ¢asopis Vers et Prose, koji je te godine
osnovao Paul Fort, njegovo je glasilo. Apollinaire i André Salmon ucestvuju u tom projektu,
te prisustvuju pjesnickim vecerima organiziranim u Closerie des Lilas oko Paula Forta. Ali
Apollinaire se dosta brzo distancira: « Rosemonde » (str. 88) parodira sve izlizane
stereotipove simbolizma (§to se moze smatrati i nekom vrstom samokritike); a « Salomé »
(str. 62) je $adava parodija Mallarméove Hérodiade.*

Dodajmo jo$ jedan dvostruki komentar o samom kraju Apollinaireove pjesme: njegova
Saloma govori svima da ne budu tuzni, da posade cvijece i uhvate se u kolo, sve dok njoj ne
spadne podvezica, ,,Kralju tabakera/Infantkinji krunica/A Zupniku molitvenik*.> Najprije,
ovakva prilicno radosna dekapitacija se ¢ini u kontrastu sa uobicajenim na¢inom na koji se
tretira taj simbolisticki i dekadentni motiv, a potom, tesko se ne zapitati o vaznosti gubitka
krunice i molitvenika, kri¢anskih svetih predmeta.’

Treba takoder istaci i to da se u ovim motivima radi o suncu, naj¢esc¢e o izlascima sunca
(osim kod Reverdya), koji su simbolicki vise okrenuti prema buduénosti, 1 koji su upravo po
tome suprotni osjecanju nostalgije romanticarskih zalazaka sunca. Ta zora najavljuje dakle
rodenje jednog novog svijeta takoder i kroz nacin na koji interpretira imaginarij giljotine i
dekapitacije. Sve to posjeduje duboke implikacije na nivou estetike.

! Michéle Tillard, « Guillaume Apollinaire (1880-1918), Biographie », konsultirano 1. 2. 2020, na:
http://philo-lettres.fr/litterature-francaise/litterature-francaise-20e-siecle/apollinaire/.
2 Apollinaire, Euvres poétiques, op. cit., str. 86.
% Ni ova Kraljeva tabakera nije obi¢na kutijica za duhan, ve¢ skupocjeni kovéeZi¢ napravljen u manufakturi u Sévreu za
Louisa XVIII, koji je sadrzavao minijaturne portrete, odnosno ,,glave®. Vidjeti na sajtu Louvrea, konsultirano 23. 4. 2020.
na: https://www.louvre.fr/oeuvre-notices/coffret-de-la-tabatiere-de-louis-xviii.
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Wald-Lasowski sugerira da ,,giljotina zasniva novi prostor predstavljanja, koji odgovara
modernom kriteriju u¢inkovitosti i efikasnosti“.* Velika (tehni¢ka) inovacija u umjetnostima
XIX vijeka bila je, dakako, fotografija. Fotografski portret neke osobe najcesce prikazuje
samo njenu glavu, te tako odgovara istom tom modernom Kkriteriju efikasnosti, ali je
realiziran zahvaljujuci trenutnom funkcioniranju masine:

Filantropska utopija giljotine je u toj neuhvatljivosti izvrSenja, koja pada sa druge strane
vremena, sa onu stranu trajanja, u trenuta¢nost.

Neuhvatljiva trenuta¢nost — koju tek naknadno potvrduju odsjecena glava u rukama dzelata, ili
fotografija u ruci fotografa.”

U vrijeme Belle Epoquea, smrtnu kaznu su dovodili u pitanje abolicionisti, medu kojima je
jedan od najvaznijih bio Aristide Bruant, ali se ipak ona jo$ uvijek itekako prakticirala u
Francuskoj. Anatole Deibler, vjerovatno jedan od najpoznatijih dzelata na svijetu, izvrsio je
u to vrijeme smrtnu kaznu nad skoro 300 osoba, te je vecina osudenika prethodno
fotografirana.® Apollinaire i Cendrars nisu nikako mogli 1913. godine ne znati za izvrienje
smrtne kazne nad prezivjelim ¢lanovima bande Bonnot (bande a Bonnot), medu kojima je
bio i Raymond La Science, tako prozvan od strane svojih kolega kriminalaca jer je mnogo
volio citati. Te iste godine Louis Feuillade pravi filmsku adaptaciju legendarnih avantura
Fantdmasa, dajuéi prvoj epizodi podnaslov U sjeni giljotine (4 I’ombre de la guillotine),* a
to su tim prije ovi pjesnici morali znati, narocito kada se uzme u obzir njihovo osobito
odusevljenje likom i djelom Fantomasa, te filmom kao takvim. Naravno, postoji taj
»imaginarij zlo¢ina“ koji je bio dakako jako privlacan, ali to nije dovoljno da objasni ovu
fascinaciju giljotinom. Recimo radije da giljotina, svojom neumoljivom mehanikom i
uzasom koji sigurno osjeéa osudeni u svom posljednjem trenutku, postavlja pitanje
vremena, te pokazuje ono Sto je nemoguce prikazati — neuhvatljivu trenuta¢nost najvaznijeg
trenutka u zivotu, koji je toliko si¢usan i kratak da je nemoguce vidjeti dogadaj koji ga
obiljezava.

U svojoj pjesmi ,,Glava®“ (« La Téte », 1914), Cendrars eksplicitno povezuje giljotinu i
umjetnost, zakljucujuéi provokativno i tajnovito da:

! Wald-Lasowski, op. cit., str. 93.
2 Ibid., str. 69.
% Vidjeti te fotografije na sajtu Bois de justice, clanak « Anatole Deibler's 400 Customers », bez imena autora, na:
www.boisdejustice/Anatole/Anatole.html.
4 Citirano iz: Wald-Lasowski, op. cit., str. 73.
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Giljotina je remek-djelo likovne umjetnosti
Njena rucka
Stvara vje¢no kretanje'

Jean-Carlo Fliickiger je objasnio ovu Sokantnu sliku i cijelu tu osamnaestu od Cendrarsovih
Devetnaest elasticnih pjesama, dovodeci u vezu neprikazive i trenutacne vidove giljotine sa
Cendrarsovim doZivljajem vremena i njegovom estetikom simultanizma (Smlané )2
BriZljivo proucavajuéi prevashodno Cendrarsove knjizevne izvore, Fliickiger navodi izmedu
ostalih i spis Villiers I’Isle-Adama, koji citira i Wald-Lasowski, tekst ¢udnog naslova:
Realizam u smrtnoj kazni (Le Réalisme dans la peine de mort u Knjizi Chez les passants,
1890).> No, Cendrarsova pjesma je narolito nadahnuta skulpturom veé spomenutog
umjetnika Oleksandra Arhipenka, koja predstavlja glavu, a primijetio ju je takoder i
Apollinaire u svojim umjetnickim hronikama u Les Soirées de Paris." Medutim,
Arhipenkova skulptura nema nikakvih eksplicitnih poveznica sa giljotinom, te ni po ¢emu
ne objasnjava Cendrarsov komentar o vjecnom kretanju. Daniel Arasse u svom istrazivanju
naglasava kako ,,08trica otvara prostor koji daje figuru trenutku, koji je kao prostorna figura
trenutka“.® Dati prostornu figuru vremenu, i obratno, neke su od najvaznijih preokupacija
avangardi 1 razli¢itih simultanizama. No, ako ,simultanost interesira Apollinairea |i
Cendrarsa, to je osobito kao stanovito iskustvo stvarnosti, te to iskustvo jedino moze biti u
srcu trenutacne sada$njosti. Fliickiger, podsje¢ajuéi da ,,nema nista stvarno osim trenutka*,®
zakljucuje povodom Cendrarsa i ,,Glave™ da ,,izvorno iskustvo koje oblikuje njegov zivot,
zasniva njegovo djelo i [...] odreduje njegovo pisanje (njegovo ‘vjecno kretanje’), prije
svega je iskustvo trenutka, presjeka vremena, njegovog diskontinuiteta, njegove
raspar&anosti.” Figura tog ,,vje¢nog kretanja“ kod Cendrarsa je naroéito putovanje, iako je
njegovo iskustvo putovanja uvijek trenutaéno. Ovo je osobito vidljivo u zbirci
Dokumentarne (Les Documentaires), u kojoj je veza sa fotografijom o¢ita.®

Veza izmedu dekapitacije 1 estetike posjeduje joS jedan aspekt, koji se meni zapravo ¢ini
najvaznijim: aspekt rituala. Walter Benjamin je primijetio da ,tehnicka reprodukcija

L Cendrars, op. cit., str. 121.
2 Jean-Carlo Fliickiger, « La Téte a couper», u: Blaise Cendrars, un imaginaire du crime, uredio David Martens,
L’Harmattan, 2008, str. 30 i 32.
3 Citirano iz: Wald-Lasowski, op. cit., str. 101.
4F lickiger, navedeni ¢lanak, str. 17.
5 Daniel Arasse, La Guillotine et | ‘imaginaire de la terreur, Flammarion, 1987, citirano iz: Fliickiger, navedeni ¢lanak, str.
32.
® Ibid.
! Fliickiger, navedeni ¢lanak, str. 33.
8 Originalni naslov te zbirke bio je 1924. Kodak (Documentaire), ali kada je Cendrars Zelio da ga ponovo objavi u sklopu
svojih Poésies completes 1944, ameriCka firma je zabranila koriStenje svoje zasticene marke, u ime ,,intelektualnog
vlasni§tva“, i pjesnik je tako bio primoran promijeniti naslov u Documentaires.
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umjetnickog djela prvi put u svjetskoj povijesti oslobada djelo njegove parazitske
egzistencije u ritualu“.! Ta mehanicka reprodukcija se tice prvenstveno fotografije, ali i
drugih nacina mehanicke reprodukcije, kao S$to su fonograf i kinematograf. To je
najznacajniji vid preokreta koji pocinje oko 1900: umjetnost vise ne posjeduje kultnu
funkciju u okviru rituala. To ima dvije posljedice: umjetnost viSe nije zasnovana na
metafizickim i natprirodnim principima, te se shodno tome ona bori za svoju nezavisnost.
No, odsijecanje glave, samo po sebi simboli¢an ¢in, bilo je neko¢ drustveni ritual, samo §to
je ta sakralna dimenzija izgubljena zbog mehanike takozvane ,,Udovice* (fr. la Veuve):

Ve¢ dugo vremena (oduvijek), odsijecanje glave je jedan od omiljenih nacina pogubljenja.
glavu covjeka sa kosmickim silama, u nekoj vrsti neposredne brutalnosti. Giljotina je nesto
drugo. Cim se pojavila, Louisette se ne zadovoljava time da nastavi skidanja glava kakva su
bila prije Terora. Ona nije jo§ jedna epizoda u opéoj historiji dekapitacije.

Medutim, prije nego Sto je postala ,,laicka* i republikanska, ili mozda ¢ak samim tim ¢inom,
ta takoreé¢i ,,mehanicka reprodukcija smrti“ pocela je odrubljivanjem glave jednog kralja
koji je vladao po onome Sto se tada zvalo ,,bozansko pravo®, te je samim tim taj regicid
takoder bio i simbolicko pogubljenje Boga. Na kraju XIX i na pocetku XX vijeka,
Republika je konac¢no pobijedila, te i novi koncept lai¢nosti, narocito kada je donesen Zakon
0 odvajanju crkava od drzave (1905-1907). Neporecivo je da se estetski zaokret na pocetku
XX vijeka podudara sa oslobadanjem umjetnosti istovremeno od svoje metafizicke
zasnovanosti i od svojih ,kultnih temelja®“. Kao §to je poznato, takva je interpretacija
Waltera Benjamina:

Oko devetstote tehnicka je reprodukcija dosegla standard na kojem joj objektom nije postala
samo sveukupnost naslijedenih umjetnickih djela, i nije samo njihovo djelovanje podvrgla
najdubljim promjenama, ve¢ je sebi samoj izborila mjesto medu raznovrsnim umjetnickim
postupcima.®

L walter Benjamin, Euvres I11, Pariz, Gallimard, 2000, str. 281. Prevod citiran 28. 4. 2020, sa:
https://www.ipu.hr/content/zivot-umjetnosti/ZU_78-79-2006_022-032_Benjamin.pdf.
2 Wald-Lasowski, op. cit., str. 93.
% Walter Benjamin, Euvres III, op. cit., str. 273. Prevod citiran 28. 4. 2020, sa: https://www.ipu.hr/content/zivot-
umjetnosti/ZU_78-79-2006_022-032_Benjamin.pdf.
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Oslobadanje umjetnosti u odnosu na njene sakralne dimenzije i funkcije, koje su mozda ipak
na neki nacin saCuvane u okeanijskim i africkim skulpturama, moZe objasniti zasto je
religija jedna od najvaznijih tema u ,,Uskrsu u New Yorku“ i u ,,Zoni*, pjesmama koje
proklamiraju modernost. Kao da su 1912. ova dva pjesnika (vjerovatno najvazniji pjesnici
tog trenutka) govorila zbogom metafizickoj zasnovanosti umjetnosti, pa tako i poezije. U
tom smislu, ,,Zbogom zbogom* (,,Adieu adieu”), stih koji direktno uvodi sliku Sunca
presjecenog vrata, mogao bi se razumjeti kao ,,Zbogom Bogu* (,,Adieu a Dieu®).

U svojoj perspektivi, Benjamin opisuje umjetnic¢ku i pjesni¢ku modernost perioda avangardi
kao negativnu teologiju:

Kad, naime, s pojavom prvog uistinu revolucionarnog reprodukcionog sredstva, fotografije
(istodobno s nagovjestajem socijalizma), umjetnost pocinje osjecati blizinu krize, koju je
nakon daljnjih stotinu godina nemoguce zanijekati, ona reagira uc¢enjem o /’art pour l’artu,
koje je teologija umjetnosti. Iz njega potom proizlazi upravo negativna teologija u obliku ideje
0 cistoj umjetnosti, koja odbacuje ne samo svaku drustvenu funkciju, ve¢ i svako odredenje
predmetno$éu. (U poeziji je taj stupanj prvi dosegnuo Mallarmé.)*

Ipak, moram naglasiti da, ¢ak iako Apollinaire odbija temu (odredenje predmetnoscu),
preciznije govoreci kada kaze da je u slikarstvu tema sve manje bitna, on time ne odbija bilo
kakvu drustvenu ulogu pjesnika, pa ni samu temu kao takvu. Apollinaire o tome jasno
govori u svom eseju ,,0 slikarstvu® u knjizi Slikari kubisti 1913, te 1917. u ,,Novom duhu i
pjesnicima*“, gdje uloga pjesnika postaje da izmisljaju buduénost. Cini se da je drustvena
uloga o kojoj govori Benjamin izrazito marksisticki shvacena, Sto se nikako ne uklapa sa
Apollinaireom, ali uostalom ta perspektiva nije primjenljiva ni na Benjaminu draze
nadrealiste 1 dadaiste. No, neobi¢no je primijetiti da Apollinaire kaze neSto sve u svemu
dosta sli¢no nekim od Benjaminovih najvaznijih teza, na primjer u svom clanku ,,Zakon
renesanse” (,,La loi de renaissance®), iz jula 1912, isti€u¢i da pisci, muzicari, glumci 1 drugi
umjetnici koji se zadovoljavaju da imitiraju prirodu, mogu se vrlo lako zamijeniti
fonografom, kinematografom ili fotografijom , te da industrija likovnih reprodukcija prijeti
da ucini bespotrebnim slikarstvo i crtez.? Ovo razmatranje je dakako implicitno prisutno u
»INovom duhu 1 pjesnicima®, te na prilino eksplicitan nacin u jednom pismu njegovom
prijatelju Andréu Billyu:

! Walter Benjamin, Euvres I11, op. cit., str. 281.
2 Apollinaire, « La loi de Renaissance », La démocratie sociale, od 7. jula 1912.
186



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

Sto se ti¢e Kaligrama, oni su idealizacija verlibristitke poezije i tipografsko preciziranje u
vrijeme kada tipografija briljantno zavrSava svoju karijeru, u osvit novih sredstava
reprodukcije koja su kinematograf i fonograf.*

U tom kontekstu ,kraja Stampanja“ (tipografije, odnosno — knjige), koje je Apollinaire
predosjetio i prorekao, ali koje se, sre¢om, joS nije u potpunosti ostvarilo ni dan danas, iako
je to savrieno aktuelna tema,? Apollinaireovi kaligrami nisu samo puki pokusaj stvaranja
neke nove pjesnicke forme ili prakse. Njihov cilj nije niSta manje nego izmisliti jedan novi
jezik, kroz uvijek nove nacine pisanja i Citanja, te kombinujuéi poeziju sa likovnim (pa i

drugim) umjetnostima.’

! Apollinaire, pismo upuéeno Andréu Billyu iz aprila 1918, citirano iz: Euvres poétiques, op. cit., str. 1078.
2 Michel Murat, « Les épines des Caligrammes », Europe, revue littéraire mensuelle, br. 1043, mart 2016, str. 124-133.

% Laurence Campa, Guillaume Apollinaire, Pariz, Gallimard, 2014, str. 479.
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5. Zakljudak

Ucili su nas da pjesnicke avangarde na pocetku XX vijeka ,,stvaraju sopstvenu stvarnost®,
no, Sta to zaista znaci? Ako o tim avangardama i cijeloj toj problematici ne znate mnogo,
jedini zakljucak je tada da je rije¢ o nekakvim ,,alternativnim stvarnostima“, odnosno sve u
svemu — nec¢emu krajnje nestvarnom. Knjizevno djelo pociva na iluziji, i kao takvo ono jeste
»laz* 1 niposto nije stvarnost. Knjizevne teorije i prakse su tokom cijelog XX vijeka
proucavale taj fenomen, te je taj fascinantni pogled na ,,nestvarnost® knjizevnosti svakako
podstaknut raznim avangardistickim pristupima, od Mallarméove opsesije ,,Cistim
znacenjem®, preko ruskog formalizma i (nekih aspekta) nadrealizma, sve do zatvorenog
prostora knjizevnog djela dragog strukturalistickom tekstualizmu.

No, sve to nipoSto ne znac¢i da knjizevnost — u ovom slu¢aju avangardna poezija — nema
nikakve veze sa stvarno$c¢u, da je nuzno apstraktna. Jedan od ciljeva ove studije bio je
pokazati upravo to, te istac¢i jednu manje primjetnu, ali svakako vaznu teznju u umjetnosti i
poeziji jednog izrazito znacajnog perioda, ali i cijelog XX vijeka. Takve poetike, koje se
nadovezuju na nasa tri pjesnika, ponekad su u skorije vrijeme nazvane ,realirizmima‘“ (René
Guy-Cadou), stvarnosnim lirizmima ili stvarnosnom poezijom. No, ni u kojem slucaju se ta
tendencija ne moze opisati kao povratak realizmu i1 naturalizmu XIX vijeka. Moj cilj je
takoder bio pokazati kontekst i zaloge radanja takvog interesa poezije za stvarnost u
vremenu oko Prvog svjetskog rata, kada knjizevnost prezivljava velike traume, dakako, ali i
jedan od najdubljih estetickih i poetickih preobrata i obnova koji su joj se ikada dogodili.
Kroz sve te, ne uvijek lake raskide i ,,polaske od pocetka“ kako ih je lucidno nazvao
Georges Poulet, izmedu XIX i XX vijeka, najvaznije poveznice izmedu dva vijeka su
upravo ideja vitalizma, ali, paradoksalno, i sama ideja moderniteta, koje se uostalom ¢esto i
preplicu. Njihov rezultat je oko 1910. jedna nova tendencija za koju Apollinaire konstatira
da je prvi put svjesna sebe same, a koja knjiZevnost shvata na upravo opre¢an naéin u
odnosu na koncepciju XIX vijeka, opterecenu proslos¢u, te usmjerenu na, kao sto kaze
Baudelaire u naslovu jedne pjesme u prozi, ,,Any where out of this world“." No, takva

! Sic! Naslov u originalu na engleskom, sa pravopisnom greskom.
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usmjerenost prema stvarnosti i prema ,,ovozemaljskom iskustvu®, zasniva se na novim
videnjima, koja ne odbacuju samo realizam i naturalizam, ve¢ njihove filozofske temelje,
naroCito pozitivizam i njegovu vjeru u ,,objektivnost u spoznaji ,,objektivne stvarnosti.
Otkri¢e avangardi je u tome da je ta objektivnost zapravo apstraktna, udaljena i otudena od
ljudskog iskustva.

To ovozemaljsko iskustvo pripada dakako svijesti, imaginaciji, podsvijesti, ali prije svega
tijelu — koje u sebi nosi sve te svjetove, i koje ih jedino povezuje i omoguéava im Zivot.
Takvo iskustvo pripada iskljuc¢ivo ovdje i sad, te kroz to radikalno videnje koncepcije
moderniteta, u poeziji se intenzivira dozivljaj savremenosti na dotad nevidene nacine. Zbog
svega toga, filozofija tijela Mauricea Merleau-Pontya, njegova fenomenologija percepcije,
idealan je teorijski osnov za ovakvu problematiku, te se u ovoj studiji pokazala kao izuzetno
plodonosan teoretski okvir, obogaéen najrazli¢itijim razmatranjima, od filozofije i historije
ideja, preko uobicajenih knjizevno-teorijskih razmatranja (estetika recepcije, geokritika,
sociokritika), sve do pristupa iz domena humanistickih nauka (historija, historija umjetnosti,
lingvistika). Poetika viSe nije, kako je svojevremeno zelio Roman Jakobson, dio lingvistike,
ve¢ naprotiv, lingvistika je po potrebi dio poetike, zajedno sa ostalim naukama. Time je
poetika viSestruko obogacena, te joj to omogucuje da poeziju sagleda sa mnogih strana i iz
raznih uglova.

Problematika stvarnosti je preispitana u prvom poglavlju, zajedno sa doti¢nim pocetnim
estetickim 1 poetickim postavkama. Time je pokazano koliki je znacaj te problematike u
doticnom periodu i kod ove trojice pjesnika, Sto je dosad cesto pomalo zanemarivano,
buduci da su se oni shvatali kao ,,prethodnici nadrealizma®, te im se lijepila ta ,,zgodna“
etiketa jer nisu formirali zajednicki pokret sa jedinstvenim imenom, pa ih je bilo tesko
strpati u neku jedinstvenu ladicu knjizevne historije. Tim svojevrsnim etiketiranjem
sakrivena je njihova stvarna uloga pokretaca moderne poezije XX vijeka, te je videnje njih
trojice bilo maglovito 1 nejasno, takoreci kroz prizmu nadrealizma. Ova trojica pjesnika jesu
prethodnici nadrealizma, dakako, to nije u pitanju, ali su oni takoder prethodnici mnogih
drugih knjizevnih i pjesnic¢kih teznji tokom cijelog XX vijeka, od raznih ,realirizama®,
preko letrizma i minimalizma, do vizuelne i konkretne poezije i autofikcije, odnosno
autonaracije. To je perspektiva koju ova studija u cjelini nastoji jasno pokazati.

Analize drugog i treceg poglavlja dozivljaju stvarnosti pristupaju prvo sa vremenskog, zatim
sa prostornog aspekta. One pokazuju izuzetan znacaj invencije vremena i prostora u poeziji,
Sto se onda direktno nadovezuje na sli¢ne, ali ponesto razliCite poetike ova tri pjesnika.
Takoder, ono §to postaje kristalno jasno iz ovih analiza jeste da moderna poezija pokusava
stvoriti dozivljaj vremena i prostora (ili te dozivljaje) kod citalacke publike, te da su ti
vremenski i prostorni stavovi i figure okrenuti koliko iskustvu samih pjesnika, toliko i
Citaocima. Postupci eksperimentalne i1 vizuelne poezije tako SU zapravo strategije

,uronjavanja““ ¢itaoca u iskustvo teksta. Upravo na tom paradoksalnom prostoru sa ove i
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one stranice stvarnosti, sadasnjosti, teksta, iskustva i naracije, pisac moze utemeljiti svoje
stvaralacko iskustvo, te svoj mijenjajuci identitet, i upravo to je otkri¢e Blaisea Cendrarsa i
,Proze o Transsibircu®. Nije toliko bitna destinacija putovanja, ve¢ samo putovanje — sa
¢itaocima i zahvaljujuci upravo njima — te onda i nastavak tog putovanja kroz zivot.

U ovoj studiji bilo je rije¢i i o nekim intermedijalnim i transumjetnickim praksama i
estetikama u poeziji Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya. Znacajna razmjena izmedu
razli¢itih umjetnickih domena ne znaci da ,,pjesnici imitiraju slikare — te jos manje da je
njihova poezija ,kubisticka“ (jo$ jedna neadekvatna etiketa) — niti je taj odnos usmjeren
iskljucivo na slikarstvo. Prakse kolaza, zvucnih i drugih pejzaza (povezane sa muzikom), te
,»Kinopoezija“ obogacuju poeziju na dotad nevidene nacine, te joj daju nesluéene dimenzije.
Ne treba nipoSto misliti da zbog toga poezija gubi na samosvojnosti ili autonomiji. Naprotiv,
ona je zivlja neko ikada, te je to vidljivo po zadacima koje ovi pjesnici — narocito
Apollinaire — postavljaju pred nju, te po njihovim pjesni¢kim praksama koje po pitanju
eksperimentalnosti zadaju standarde za sljede¢ih barem pola vijeka. Dok kolaz ekspandira
domen knjizevnosti na cijeli svijet, proSirujuci ga na taj neobican i reklo bi se eksplozivan
nacin, ,kinopoezija®“ pomaze pjesnicima da osavremene izrazajna sredstva poezije
proucavajuci nacine na koje se jezik filma obraca percepciji i ,,pokrece svijet”, te osobito jer
je upravo film taj koji oblikuje novu osjecajnost zahvaljuju¢i upravo tim izrazajnim
sredstvima. No, poezija ne imitira ni film, ona ga implicira, te ga inkorporira u svoj
vokabular, ako mozemo tako reci.

Dakle, ovakva fenomenoloska analiza poezije Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya pokazuje
da je njihova poezija, kao i neke druge pjesnicke i umjetnicke tendencije tog doba, izrazito
usmjerena na percepciju i dozivljaj. Ako je ,svijet moja predstava“, onda je percepcija
jedini svijet kojega mozemo imati, i to otkri¢e preobrazava poeziju ove trojice pjesnika, te
od njih stvara istrazivace koji su prokréili najrazliCitije puteve modernoj poeziji tokom
cijelog XX vijeka. Takva poetika percepcije nudi moguce objasnjenje izuzetno intenzivnog
»dijaloga izmedu umjetnosti* koji je karakteristiCan upravo za tu epohu kao ni za jednu
drugu. Ona takoder nudi objasnjenje za vizuelnu poeziju, koja isto tako obiljezava to
vrijeme, kao 1 za specifinu enigmu Apollinaireovih kaligrama, narocCito u svjetlu teorije
Waltera Benjamina o umjetni¢kom djelu u doba tehnicke reprodukcije. Benjaminovo
glediste napokon nam omogucuje i da ponudimo objasnjenje za isprepletene teme religije 1
umjetnosti kroz motive ,,sunca presje¢enog vrata“. Argumenti Benjaminove esteticke teorije
i fenomenoloska analiza percepcije na kraju se tako stapaju u jedinstvenu viziju moderniteta
kao oslobodenja od metafizicke zasnovanosti umjetnosti, sa svim konsekvencama koje to
povlaci na planu estetike moderne umjetnosti i poezije, od desakralizacije do materijalnosti
umjetnickog djela, i osobito tjelesnog dozivljaja u umjetnosti i knjizevnosti.

Umijetnost i poezija imaju potrebu da ne izgube potpuno iz vida stvarnost i vanjski svijet, ali

takoder 1 da se toj stvarnosti i tom svijetu snazno nametnu. Obje ove suprotne dinamicke
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teznje postoje paralelno u poeziji Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya. Sli¢ne poetike
stvarnosti koje se javljaju kroz cijeli XX vijek, pa ¢ak i do savremene poezije, podsjecaju
nas na to da smo mi bitak u svijetu, kroz ¢in stvaranja jezika, rodenja govorece rijeci
suocene sa nespoznatljivim karakterom stvarnog svijeta.

Pjesnicka rije¢ se tako javlja kao prilika da istupimo iz naSih uobicajenih kulturnih i
lingvisti¢kih navika, te nas poziva da iskusimo stvarnost tu i sada. Cini mi se da to danas
ima narocit po-eticki znacaj, buduéi da je ,nestvarnost”, koja je u proslim vremenima
pripadala bajkama, umjetnostima i poeziji, u ovom naSem postala opresivna reklamno-
propagandna sila, koja kroz fantazmagorije ideologije i kapitala pokuSava da
instrumentalizira nase snove i da nas 1i§i ono malo slobode $to nam je jo$ ostalo u ovome
vijeku. Tu situaciju su jos u proslom vijeku ve¢ prepoznali i predvidjeli lucidni kriticari
potrosackog drustva, Jean Baudrillard sa pojmom simulakruma, te Guy Debord sa svojim
drustvom spektakla. Kao i stvarnost, apstraktne sile ,,ekonomije® i ,finansijskih trzista“
dovele su u pitanje i sam pojam Zivota, toliko bitan u vitalistickom, vitmenovskom i
niceanskom aspektu ovih poetika stvarnosti. JoS jedna karakteristika takvih poetika
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya danas je itekako aktuelna: ne toliko intermedijalnost i
multimedijalnost koje postaju u nase vrijeme standard 1 viSe nisu toliko zanimljive same po
sebi, ve¢ nastojanje da se razumijevanjem estetickih zaloga intermedijalnosti nade nesto
stvarno.
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Ivan Radeljkovié

Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea
Reverdya

Bez pretjerivanja i bez imalo pristrasnosti, sa sigurnodtu mogu usturditi da rukopis
lvana Radeljkovica po mnogocemu zavrjeduje da bude objavljen u formi knjige. Oni koji je
budu gitali, ¢ak i ako nisu previie upudeni u problematiku kojom se on bavi, brzo ce uvidjeti s
koliko studioznosti | teorijske fundiranesti autor pristupa odabranoj temi, kako je pomno
raiélanjuje i demontira, da bi je 3to bolje sagledao u svim niezinim aspektima i zatudujucim
inovacijama (,poetika nepredvidivosti®). U sreditu njegove painje nalazi se radanje
modernog senzibiliteta/lirizma i svojevrsna estetska revelucija u poeziji koja je u Francuskoj
dofivjela svoj puni zamah tokom razdoblja koje prethodi Prvom svietskom ratu, pa sve do
nadrealizma 20-ih godina XX stoljeca. Pjesnicki modernitet, predvaden pjesnicima 1910k
godina - G. Apollinaireom, Blaiseom Cendrarsom i Pierreom Reverdyjem - Eiju poeziju
Radeljkovic pomno analizira iz perspektive radikalno izmijenjenih percepcija stvarnosti,
vremena | prostora, karakteristitnih ne samo za njih, nego opéenito i za epohu u kojoj
stvaraju. Mjihova poezija uvodi, kako kafe Radeljkovi¢, ,apsolutno nefuvenu i nevidenu
frakturu pjesnickih oblika i shvatanja o poeziji (Uvod), $to se ofituje i u hrabrim inovacijama

piesnickog jezika koji treba pomodi u ,osmisljavanju modernog svijeta®.

U kontekstu novog wvremena (Belle Epoque) u kojem su brojna tehnika otkrica i
ubrzani razvoj komunikacija radikalno preobrazili svakodnevnicu, ovim pjesnicima, | opéenita
umjetnicima — narofito kubistima i futuristima, nametala su se kljuéna pitanja odnosa
umjetnosti i stvarnosti, umjetnosti i Zivota, te granica medu njima. Kako i kojim sredstvima
samorazumljivu i svima vidljivu stvarnost precbrazit u umjetnicku, tj. onu koja nije dostupna

uohicajenim mehanizmima percepcije?

Upravo ta nova percepcija stvarnosti i njezin odjek u modernoj poeziji kod vodedih
piesnika kao 5to su Apollinaire, Cendrars | Reverdy predstavljaju polaznu tacku ove studije |
upravo njima je posveceno Prvo poglavije. Radeljkovic pokazuje da su, paradoksalno, ta
modernisticka ,poetika stvarnosti” ili lirizam stvarnosti® (Reverdy) priblizili poeziju toga

doba fenomenima svakodnevnog Zivota, ali na zafudujudi, neofekivan naéin (princp

1
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2acudnosti). Potkrjepljujuéi tu novu ,poetiku stvarnosti” minucioznom analizom odabranih
stihova spomenutih pjesnika, Radeljkovic dosliedno sprovodi ono ito je jes u Uvodu
nagovijestio: cilj njegove studije ,nije prvenstveno knjizevno-historijski, vec vise esteticki i
poeticki: pristup jednoj veoma specifi¢noj tendenciji moderne poezije, koja se ti€e pjesnickog
susreta sa stvarnoScu”. To njegovo propitivanje stvarnosti u znatnoj je mjeri potpomognuto i
fenomenoloikom analizom percepcije filozofa Mauricea Merleau-Pontyja, koja se pokazala
vrlo djelotvarnom operativnom metodom, buduéi da se Merleau-Ponty fokusira na ,iskustvo
stvarnosti”, a ne puki objektivizam naturalisticke i realisticke paradigme, koje poivaju na
mimetickom predstavljanju stvarnosti i odredenom dokumentarizmu. Upravo to  novo
#Skustvo stvarnosti®, a onda i vremena i prostora, ugradeni su u same temaljp mnderne

poezije i prestavljaju pravu estetsku revoluciju Sirokih odjeka, razmjera i posljedica.

S drugim poglavljem, naslovljenim jednostavno ,Vrijeme”, Radeljkovi¢ otvara jednu
novu perspektivu u sagledavanju pojma stvarnosti, bududi da vec pocetkom XX stoljeéa
dolazi do znatnih promjena u percepciji temporalnosti. Ovome je svakako doprinio munjeviti
razvoj komunikacija (telefon, telegraf, radio, automobil, avion, itd.), 5to je promijenilo i
percepciju vremena, a s tim i svakodnevnog Zivota. Radeljkovi¢ analizira i utjecaj studija o
vremenu i trajanju filozofa H. Bergsona, s tim 3to se umjesto na bergsonovsko trajanje,
piesnici  fokusiraju na ,trenutak” (,radikalna trenutacna sadainjost”). Veé su neki pisci
prethodne generacije (1900-1910), narodito Gide, Valéry, Claudel , uoéili neuhvatljivu
prirodu vremena i poceli promisljati tu problematiku - po Georgesu Pouletu, radi se o novoj
«vremenskoj orijentaciji. Ipak, kako kaze Radeljkovi¢, modernisticka ,radikalna trenutacna
sadaSnjost”/, prezentizam” javlja se tek kod pjesnika slijedece generacije - Apollinairea,
Cendrarsa, Reverdyja, koji se i nalaze u sredistu njegovog zanimanja. Treba spomenuti da su
sva njegova teorijska i poeticka razmatranja o vremenu, kao i ona prethodna, potkrijepljena
minucioznim analizama stihova ove trojice pjesnika, Sto doprinosi vjierodostojnosti izre¢enih
zaklju¢aka i sudova. Dodatnu potporu tim analizama predstavlja i stalni Radeljkovicev dijalog
s brojnim teorijskim, knjizevno-kriti¢kim i filozofskim radovima koji su se bavili percepcijom

vremena, njegovom fizickom/mjerljivom i umjetnickom dimenzijom.

Trece poglavlje je, ofekivano, posveceno je studiji prostora i prostornosti u percepciji
pjesnika francuskog modernizma epohe o kojoj je rijeé, a poéinje s teorijskim ra zmatranjem

problematike prostora i svojevrsnim ,prostornim preokretom”. Dolazi do radikalnih
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zaokreta, tim prije Sto se, zahvaljujudi razvoju kemunikacija, prostor i prostorne razdaljine
drukcije percipiraju. lzrazita ,vremenska orijentacija”, zapravo prava vremenska revolucija,
posebno te decenije 1910-1920. godine, nije ostala bez utjecaja na percepciju i dozivljaj
prostora. Tome je svakako doprinijela i prva Einsteinova teorija relativiteta iz 1905. godine, u
kojoj on izlaZe svoju prostorno-vremensku koncepciju, kasnije teoriju relativnosti. Vracajudi
se pojmu stvarnosti, Radeljkovi¢ pokazuje da je, za njezino proudavanje, dimenzija prostora
vaina koliko i dimenzija vremena. Svoja razmatranja on potkrjepljuje brojnim teorijskim,
knjizevno-kritickim i filozofskim radovima o percepciji prostora, horizonta, ,reinvenciji“
pejzaia, u poeziji i umjetnosti (M. Merleau-Ponty, E. Husserl, Nietzche, M. Blanchot, J.-P.
Richard, H. Meschonnic, C. Leroy, A. Du Bouchet, M. Collot i mnogi drugi), s tim §to isti¢e da
prostor pjesnickog djela nije doslovni fizicki, geografski prostor, nego da on stalno oscilira
izmedu onog stvarnog | imaginarnog. Detaljne analize ranijih i recentnih radova o ovoj
problematici, uz stalno referiranje na stihove odabranih pjesnika, predstavljaju dragocjeno
upoznavanje buducih citatelja s izvornom francuskom, engleskom i talijanskom teorijskom
misli, Radeljkovi¢ iznosi i zanimljivost da se novije studije o prostoru primarno bave
knjizevno3¢u druge polovine XX st. i dalje (roman, pozoriite, poezija), a problematika
vremena se primarno vezuje za avangarde prve polovine XX stolje¢a, na koje on primijenjuje

takoder i izucavanje prostora (geokritiku, geopoetiku).

U ovom poglavlju Radeljkovic analizira i vezu moderne poezije sa slikarima kubistima
te s G. De Chiricom | njegovim ,metafizickim slikarstvom”, potom govori o nastanku vizualne
poezije, njezinim glavnim odlikama i tretmanu prostora u njoj, 0 ,zvuénim pejzazima” i
slikama, da bi ovo obimno poglavlje zavriio detalinom analizom Cendrarsove egzemplarne

LProze o Transsibircu”.

U Cetvrtom poglavlju, naslovljenom Estetika i novi jezik”, Radeljkovi¢ govori o
razli¢itim intermedijalnim” i ,transumjetnickim® praksama u poeziji ove trojice pjesnika,
koje su postojale i prije nego sto su legitimirane te dobile svoje ime (avant la lettre), a znatno
kasnije postale uobitajene, tj. samorazumljive. Medutim, u deceniji prije Prvog svjetskog
rata, brojne tehnicke i druge inovacije koje su doslovno izokrenule sliku svijeta i percepciju o
njemu, neizbjezno su se odrazile u umjetnosti i u poeziji. Pronalazak kinematofrafa bio je
poticaj za istraZivanje veze izmedu filma (pokretnih slika) i poezije, za pokuiaj

«Kinematografskog"” nacina promisljanja svijeta, $to je za rezultat imalo tzv. kinopoeziju”.
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Radeljkovi¢ analizira i tehniku kolaZa, omiljenu praksu slikara i pjesnika toga doba, analizira
esteticke i poetitke domete tog modernistickog eksperimentiranja kojim se Zele staviti u istu
ravan raznorodni elementi ¢esto veoma udaljenih stvarnosti. Tako pjesnicki kolazi zdruzuju
elemente slikarstva, muzike, naizgled banalne elemente svakodnevnice — prospekte,
reklame, novine, crne kronike — koji tako izmjeSteni poprimaju jednu sasvim nowu,

umjetnicku dimenziju,

Na kraju bih htjela istaknuti da u svojim promiiljanjima i analizama Radeljkovi¢
pokazuje znatnu odvainost jer ne robuje autoritetima teorijske misli, on ih komentira, njima
potkrjepljuje vlastite zakljucke, a ponekad s njima i polemizira (W. Benjamin, N. Goodman, G.
Agamben, A. Compagnon...). Uostalom, bogata bibliografska grada navedena na kraju knjige
(na 10 stranica), svjedoci o Radeljkovicevoj zavidnoj teorijskoj upuéenosti, te o ozbiljnoj
znanstvenoj utemeljenosti ove studije. Treba napomenuti i to da su brojni teorijski i
knjizevno-kriticki radovi (¢asopisi, zbornici, izdvojene studije, internetski izvori) kroz ovu

studiju priblizeni i nefrankofonim Eitateljima.
Recenzentski zakljucak i preporuka:

Ne pojavljuje se bas cesto na nasim prostorima knjiga koja u sebi sretno zdruiuje
teorijsku misao i originalne autorske spoznaje o ovoj temi, tim prije 5to svako upustanje u
novo, cesto drukcije Citanje odavno etablirane i bezbroj puta interpretirane poezije
predstavlja zalaZenje na veoma sklizak i riskantan teren. Upravo je to, po mom misljenju, ono
5to intrigira i daje dodatnu vrijednost ovoj studiji kojoj je autor pristupio s oitom strascu i
poticajnom akademskom radoznalod¢u. Stoga sam uvjerena da ce ova knjiga otkriti mnogo
toga novog, otvoriti nove perspektive u razumijevanji | tumacenju ne samo francuske, nego i
cjelokupne evropske moderne poezije, koja je u francuskom modernizmu vidjela svoj uzor i

prepoznala i vlastite modernisticke tendencije.

Dr Vesna Cauievic Kreho,

i prof. francuske knjizevnosti u penziji

Jones - (Colas
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Sanja Sostari¢

(Recenzija knjige Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i
Pierrea Reverdya Ivana Radeljkoviéa)

Knjiga Ivana Radeljkovi¢a detaljno i suptilno tematizira bitne estetske pomake i epohalne
zaokrete ka eksperimentalizmu i anti-mimeti¢koj paradigmi u francuskoj i evropskoj poeziji s
pocetka 20. stoljeca, preciznije u periodu 1910-1924, kroz razmatranje samosvojnih opusa
Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya. Jednako se distanciraju¢i od tradicionalnog realistickog
imperativa puke imitacije stvarnosti, koja po njihovom shvatanju umjetnost (poeziju) lisava
nuzne viSeslojnosti svodeci je na puko .fotografsko™ biljeZenje tzv. pojavnosti, ali i od
reduktivnog simbolistickog prenaglaavanja subjektivno-imaginarnih sadrzaja, navedeni
pjesnici su, pokazuje Radeljkovi¢, formulirali svoju idiosinkraticnu poetiku zasnovanu na
neobi¢no kompleksnom problematiziranju samog pojma .stvarnosti”, a onda i zadade.
metoda, misije i, opcenito, pozicioniranja poezije spram tako definirane stvarnosti, ¢&ime se
naro€ito bavi prvo poglavlje knjige.

Kako sam autor napominje ve¢ u Uvodu, ova studija se svjesno udaljava od uvrijeZenih
strukturalistickih i poststrukturalistickih interpretacija koje su decenijama predstavljale
gotovo neprikosnoven knjizevno-kriticki pristup, $to je vrlo vazan i hvale vrijedan knjizevno-
teorijski poduhvat, ¢ime se ova knjiga prikljuéuje iznova aktualiziranom izuavanju
interakcije umjetnosti i stvarnosti, teksta i svijeta, na tragu novijih lingvistickih tumacenja
knjizevnosti i knjizevnog teksta, no Radeljkoviéev savremeni interdisciplinarni pristup se
usloznjava i upotpunjuje anti-pozitivistickom fenomenoloskom  teorijom  percepcije
Merleau-Pontya, estetikom tijela, teorijom prostora, itd. Medutim, ovu knjigu prvenstveno
preporucuje promisljeno odabran tematski fokus, naime tri francuska autora Gije poetike i
pjesnistvo ne dozvoljavaju pojednostavljeno shvacanje knjizevno-historijskih kretanja u
smislu neproblemati¢nog pravolinijskog pomaka od simbolizma jednog Baudelaira ili
Mallarméa ka nadrealizmu jednog Bretona. Umjesto toga, Radeljkovié se zadrzava upravo na
onim momentima i detaljima koji razotkrivaju svu sloZenost i viSeznacnost prisutnih
tendencija, utjecaja i tehnika u pjesnickim opusima Apollinairea. Cendrarsa i Reverdya,
odnosno vrsno predocava ono neprestano, pojedinacno razlicito naglaseno i realizirano, ali
sveprisutno, balansiranje njihove poetike (usudit ¢u se re¢i) ,anti-mimetickog realizma™
izmedu zagovaranja autonomije umjetnosti i njezine neodvojivosti od svijeta i stvarnosti, ili
izmedu ,,umjetnicke stvarnosti” i upucenosti na pojavni svijet iz kojeg se posuduju, otuduju ili
ocuduju izdvojeni fragmenti, tako da je u svaku percepciju ve¢ ugradeno posredovanje
ostvareno kroz invidualni senzibilitet umjetnika. Apollinaire tako jednako naglasava realizam
nadrealizma, ali i fantazmagoricni karakter stvarnosti, klupko doZivljaja i predstavljanja, dok
sva trojica, sli¢no, mada, opet. svaki na svoj nacin, redefiniraju sam pojam stvarnosti”, a
time i svrhu i prirodu poezije. No. Radeljkovi¢ vjesto rasplice i zapliée slicnosti i razlike u
pojedinaénim opusima i upravo vjestina balansiranja ove duple slike je. po mome misljenju.
nesporni kvalitet ove knjige, gdje su suptilne razlike izmedu Apollinaiera, Cendrarsa i
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Reverdya jednako vazne koliko i sli¢nosti. U svakom slucaju, Radeljkovié istice nerazmrsivu
isprepletenost vanjskog i unutraSnjeg kod francuskog pjesni¢kog trojca, §to ih &ini
svojevrsnom  avangardom avangarde koja je udarila kulturoloski temelj kasnijem
ckspresionizmu, nadrealizmu i ostalim brojnim avangardnim ,izmima” koji su obiljezili
modernisticki preokret u knjizevnosti i umjetnosti ranog 20. stoljeéa. U tom kontekstu,
posebnu paznju zavrijeduje Radeljkovi¢ev osvrt na formalno-stilska rjesenja trojice pjesnika
koja su omogucila da se temeljna nespoznatljivost stvarnosti u njihovoj poeziji i teorijskim
promiSljanjima preobrazi u kreativnu prednost umjesto u poststrukturalisticku zapletenost
unutar autoreferencijalnih svjetova, bilo kroz znakovito izdvajanje elemenata pojavnosti u
anti-sentimentalistickoj preobrazbi tradicionalnog poimanja valjanih pjesnickih tema, i
afirmaciji vje¢ne drugosti svakodnevnog ili prozai¢nog, poput nesto kasnije napisanih
Stevensovih ,,Crvenih kolica™, bilo kroz redanje nizova pojavnih elemenata u ¢ijoj osnovi je
pregrupisanje stvarnosnog ..materijala”, §to narogito kod Cendrarsa donekle priziva
whitmanovske kataloge kao izraz poriva za erotsko-mistiénom sveobuhvatnoséu dozivljenog
postojanja. ,,Poetika stvarnosti” nadalje podrazumijeva neizbjezno preoblikovanje,
transpoziciju, osjetilnog dozivljaja, a ne same fantomske stvarnosti, te kao takva umjetnicki
proces shvaca kao prevod prevoda, ili kao dvostruko posredovani put od svijeta do teksta ¢iji
Je krajnji proizvod invencija stvarnosti, odnosno artefakt—umjetnicko djelo s vlastitom
materijalnom pojavnos¢u i vlastitim legitimnim redom postojanja. To dakako podrazumijeva i
naro€itu iskustvenu recepciju njihove poezije koja analitickoj i neizbjezno reduktivnoj
interpretaciji pretpostavlja neposredni dozivljaj, a modifikacije ovakvog poimanja kako
artefakta tako i recepcije kod Apollinairea, Cendrarsa i Reverdya nalazimo ne samo u
kasnijim tokovima od futurizma i dadaizma do visokog modernizma, nego i u
neoavangardistickim strujanjima unutar americkog eksperimentalnog postmodernizma 1960-
ih i 1970-ih. No, Radeljkovi¢ nikad ne gubi iz vida prelomni historijski trenutak ranog 20.
stoljeca, kad su Apollinaire, Cendrars i Reverdya. bas kao kubist Picasso ili zacetnik becke
atonalne  Skole, Schénberg, bijeg od mimeze, suprotno pojednostavljenom gledistu
nenaklonjenih konzervativnih savremenika, zapravo shvacali kao krovni pojam pod &ijim
okriljem su nastajala raznovrsna formalna i stilska rjesenja s ciljem priblizavanja ,stvarnosti”
u viSepomenutom smislu, dakle kroz sugestiju i nagovjestaj, no nikad naustrb lirizma i vizije,
Sto i jeste sustina estetske revolucije koju u poeziji svojom analizom-sintezom utjelovljuju tri
recena autora.

Pri tom Radeljkovi¢ neprestano pravi iskorak izvan pojednostavljenih stereotipnih predodzbi
0 istovjetnosti kubizma i nove eksperimentalne poezije i uvjerljivo argumentira zbog ¢ega su
sva trojica pjesnika tek koristili kubisticke utjecaje u kombinaciji s raznorodnim elementima
preuzetim iz drugih slikarskih pravaca poput futurizma ili ekspresionizma, ili iz drugih grana
umjetnosti i Sire, a sve u cilju radikalne inovacije koja se reflektirala na cjelokupnu umjetnost
uz uvazavanje specificnosti datog umjetnickog medija. Ba$ kao $to odbacuje odveé
Jednostranu tezu da su receni pjesnici tek sljedbenici kubizma, Radeljkovié ne pristaje ni na
nepreciznu tezu da su oni (pogotovo Apollinaire) tek prete¢e nadrealizma, veé¢ obrazlaze na
koji nacin su zapravo rodonacelnici svekolikog modernog pjesnickog eksperimentalizma,
ukljucujuci nadrealizam, i prelomna umjetnicka pojava u historiji moderne knjizevnosti kroz
problematiziranje poimanja stvarnosti i suodnosa stvarnost — fikeija (ili postmodernisticki

211



Iskustvo stvarnosti u poeziji Guillaumea Apollinairea, Blaisea Cendrarsa i Pierrea Reverdya

»Stvarnost™ — _fikcija”), $to se kao kljuéno umjetnicko pitanje proteze kroz cjelokupno 20.
stoljece, te nastavlja biti u ZiZi krititko-teorijskih prijepora u navodno L.post-teorijskom™ 21.
stoljecu. U ovom kontekstu je narocito zanimljiv autorov dijalog s Muratovom savremenom
ikonoklastitnom periodizacijom i klasifikacijom perioda nadrealizma koji sadrzi legitimno
upozorenje: ,.knjizevni histori¢ari i kriticari su duzni osloboditi se stajaligta koja nisu njihova”
(Radeljkovig, str. 37) i na tom tragu Radeljkovi¢ slijedi vlastitu preporuku, zauzimajuéi se za
redefiniciju oslobodenu apsolutiziranja Bretonovih stavova o Apollinaieru, dime potvrduje
svoj istrazivacki integritet i ne dozvoljava nekriticko preuzimanje ozvanidenih istina” i
procjena.

U fokusu drugog poglavlja je moderno percipiranje vremena, odnosno istovremena
zagledanost u vlastitu epohu i, jo§ vaznije, izvan nje. Svijest o vremenskom lomu izmedu
proslosti i sadasnjosti, te sada3njosti 1 buduénosti, se, izmedu ostalog, ispoljava kod trojice
piesnika kao ono $to ¢e modernist T. S. Eliot nesto kasnije nazvati Lhistorijska svijest”, dakle
sposobnost da se sadasnjost sagleda kroz prizmu proglosti i obrnuto i da se na taj nacin,
paradoksalno, naglasi kako distanca izmedu vremena (prezentizam) tako i njihovo preklapanje
ili sli¢nost (npr. kroz intertekstualne aluzije), bas kao §to to podrazumijeva i odredenu
vizionarsko-proro¢ansku projekeiju buduénosti, poput drevnih tvoraca mita o Ikaru koji su po
Apollinaieru pjesnickom imaginacijom unaprijed opisali tehnologki izum modernog doba i
stalni izvor njegove fascinacije-avien. U ovom kontekstu paZnju svakako zavrijeduje
Radeljkovi¢evo podsjecanje na Apollinaierovo vizionarsko videnje preobrazaja umijetnosti u
multimedijski spektakl nadeg doba, no i na to da je njegovo zamagtavanje istovremeno i
stvaranje u smislu projekcije Siroke umjetni¢ke primjene sredstava i tehnika koje su. uz
slikare i kompozitore, zagovarali upravo Apollinaire, Cendrars i Reverdy: npr. na nacin da
fragmentacija ili kolaZ postaju prete¢e (post)modernog ,.samplovanja”.

Specifi¢an dozivljaj sada3njosti u pjesnistvu Appolinaiera i Cendrarsa (od 1912.) i Reverdya
(od 1915.), pokazuje autor, se ispoljava kao poravnavanje vremeni u beskrajno razvuéenu
sadadnjost putem fragmentacije i simultanosti, 5to medutim ne spriecava prosijavanja vje¢nog
i vanvremenskog, §to jo$ jednom svjedoéi o avangardizmu re¢enih pjesnika, kada znamo da je
Jedinstvena temporalnost okosnica moderne (i modernisticke) umjetnosti. Posebna vrijednost
Radeljkoviceve analize u ovom dijelu se ogleda u filigranskom biljeZenju razlikovnih nijansi
u temporalnosti italijanskih futurista i Apollinaiera; formuliranju suptilnih pomaka u
Apollinaierovom  poimanju unutrainjeg i vanjskog vremena, odnosno simultanosti
vremenskog kontinuiteta i diskontinuiteta u odnosu na Bergsona; te minucioznoj analizi
podudarnosti i razlika u modernom poimanju temporalnosti, dozivljaju dvojnosti moderniteta
(koji podsjeca na Eliotovu duplu ekspoziciju u Pustoj zemlji) i dvosmjerne percepcije
vremena, le antilinearnog poravnavanja vremenskih ravni kroz simultanost i vremenske
skokove u datim pjesmama Cendrarsa i Apollinaiera, kao i njihovog koristenja
intertekstualnosti i aludiranja. Tu obavezno valja pridodati poseban osvrt na Cendrarsovo
preplitanje poetike putovanja i kozmitkog misticizma, ali i na Reverdyevo predo¢avanje
vremenskog toka i stati¢nog trenutka u svoj njihovoj paradoksalnoj istovremenosti iz tega
proizilazi njegov .nemoguéi” pjesnicki poduhvat da uhvati vrijeme iskorakom iz vremena, U
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svim navedenim tematskim cjelinama ponajbolje dolazi do izrazaja vjestina Radeljkoviceve
lucidne dubinske analize i umjesnost dijaloga s relevantnim kritickim teorijama i autorima.

Na sli¢an nacin Ivan Radeljkovi¢ razmatra narednu kljuénu dimenziju modernosti u opusima
trojice pjesnika, a to je percepcija prostornosti u uskoj svezi s teorijom recepcije, pri cemu je
vazno naglasiti da autor odbacuje isuvise rigidno. a danas prili¢no raireno, svodenje kritickih
razmatranja o vremenu na epohu avangardi i modernizma, odnosno iskljucivu primjenu
teorija prostora na knjizevnost kasnog 20. i ranog 21. stolje¢a. Nasuprot ovakvoj odveé
shematiziranoj klasifikaciji, autor uvjerljivo pokazuje svu slozenost dozivljaja i pjesnickog
konstruiranja prostora kod Apollinaiera, Cendrarsa i Reverdya, i ujedno ukazuje na esto
preplitanje vremenske i prostorne problematike u njihovoj poeziji, npr. kroz esto uvodenje
motiva horizonta i nagovjestavanje Sirokog raspona njegovih moguéih metaforickih znacenja i
interpretativnih primjena, mada autor u ovom dijelu takoder podcrtava da je pojam horizonta
daleko vise od pojedinaéne metafore, odnosno da se njime daju objediniti svi polovi
cjelokupnog pjesnickog stvaranja: svijet, svijest i tekst. Najzad, autor detaljno i nadahnuto
razmatra niz inovativnih pristupa kojim su re€eni pjesnici uspijevali uobli¢iti stvarnost
prostora ili o€uditi prostor stvarnosti, od geografsko-prostornih snatrenja na javi i modernog
entuzijazma za tehnologiju putovanja, preko anti-eurocentri¢nih projekcija snovidenjskih
prostora, ispisivanja tkiva i teksta” grada koracima svojih tankocutnih $etaca, do
oprostorenja sugestivne atmosfere i moderne urbane melanholije putem pomno izdvojenih
Cujnih znakova ili Reverdyevih zvucnih pejzaza, odnosno tipografskih eksperimenata u cilju
naglasavanja materijalnosti teksta, favoriziranja sinestezije i avangardnog uruavanja granice
izmedu likovnosti i literarnosti, odnosno formuliranja post-mallarméovske vizualne poezije,
stavljene u sluzbu predocavanja vjeéne podvojenosti, nedoredenosti, a time i vjecne
uzbudljivosti estetskog dozivljaja stvarnosti naustrb vrhunaravne maglovite i svete Ideje
unutar zauvijek prevazidenog obzora simbolizma i romantizma. Kombinirajuéi tekstualnost i
vanlingvisti¢ka sredstva, ,,nova” vizualna poezija recenih pjesnika, paradoksalno i intrigantno,
doseze puninu i dubinu teksta putem poigravanja s prazninama unutar povrsinskog prostora
stranice naustrb konvencionalne interpunkcije ili pomocu simultanizma zamisljenog kao
stimulacija sveobuhvatnog dozivljaja djela, ili se razvija u nesto drugadijem smjeru
naznaCenom kroz Apollinairove ludicki figurativne kaligrame ili Cendrarsovu zaokupljenost
oralnos¢u pjesnickog izraza. Najzad, prostornost se kod Cendrarsa javlja kao neobicno
eksperimentalni mitobiografsko-(kvazi)putopisni projekt kojim se ludicki zamagljuju granice
izmedu stvarnog i zamisljenog, te favorizira jezicki neuhvatljiv doZivljaj umjesto reduktivne
konvencionalne interpretacije, §to donekle anticipira odredene postmodernistitke momente iz
Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stoljeca.

Pregled inovativnih anti-mimetickih intervencija Apollinaiera, Cendrarsa i Reverdya u tkivu
moderne poezije, predocen u posljednjem poglavlju knjige, ide u prilog tezi o kontinuitetu
knjizevnosti i umjetnosti 20. stolje¢a od ranih avangardista pa sve do postmodernizma.
Naime, Radeljkovi¢ pokazuje da je cilj brojnih inovativnih zahvata recenih pjesnika bilo
promoviranje i opredmecenje autonomije umjetnosti, no ta autonomija je izrazito anti-
romanticarska i svjesno skandalozna, te se javlja, doduse u nesto modificiranom obliku, kod
visokih modernista, a potom i kod (americkih) postmodernista eksperimentalnog vala, npr.
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kroz Barthelmejev ili Gassov pokli¢ da umjetnost ne treba da znaci, nego da bude. Taj pregled
ukljucuje razmatranje upotrebe ocudujuéih kolaza (paralelno s kubistickom, futuristickom ili
kinematografskom primjenom sli¢ne tehnike), koji pregrupisanjem stvarnosnih fragmenata
upucuju na svakodnevicu dok istovremeno u Zizu interesa stavljaju sam umjetnicki proces
preplitanja svijeta i teksta, uz osvrt na Siroko shvaéenu intertekstualnost, odnosno
interdisciplinarnu citatnost s uplivom u oblike popularne kulture; a zatim istrazuje pjesni¢ko
prilagodavanje kinematografskih tehnika kao jos jedan primjer kontinuiteta u knjizevnosti 20.
stoljeca, s obzirom da vizualna poezija, kao i avangardno slikarstvo tog doba, dijele sli¢nu
posvecenost postizanju dinamizma kroz suceljavanje nekongruentnih elemenata, npr. putem
montaze i kroz filmski jezik koji direktno uposljava ¢ula. Najzad, gotovo u funkciji sinteze
svega prethodno iznesenog, autor tumaci udestalost pjesni¢kog motiva izlaska sunca i
dekapitacije kod recenih pjesnika kao svojevrsni pjesni¢ko-kulturoloski monolog o vlastitoj
epohi sekularizma, ali i mehanizacije smrti, kada se iz odrubljene glave starog boga sunca
rodilo novo sunce modernistickog prkosa i inovacije. Proces radanja novog nam je autor
zorno predocio, a za nadati se, usprkos Benjaminovim upozorenjima koja ne smijemo olako
otpisati, da reprodukcija (uz fasisticku i neofasisticku industrijalizaciju smrti) ne¢e uspjeti
obesmisliti umjetnost, ve¢ joj samo pruZiti nove moguénosti izraza i igre.

Radeljkovi¢eva sistemati¢no osmisljena studija nam daje neobi¢no raznovrstan i temeljit uvid
u obilje umjetnickih postupaka, tema i motiva Apollinaiera, Cendrarsa i Reverdya, te na
osnovu bliskog inovativnog susreta s njihovom poezijom pokazuje njihovu sustinsku ulogu u
formuliranju eksperimentalnog prevrata u avangardnoj poeziji 20. stoljeca. Stoga svesrdno
podrzavam i preporucujem ovu knjigu kao vazZan, nauéno-teorijski utemeljen, doprinos Ivana
Radeljkovi¢a izucavanju i analizi umjetnickih dilema, dometa i kljuénih tema koje su
obiljezile epohu kako francuskog avangardizma i modernizma, tako i knjizevnog modernizma
kao prelomnog evropskog i svjetskog pravca, tim vie §to se aktuelnost date studije potvrduje
u recentnom preporodu knjizevno-kritickog zanimanja za revaloriziranje epohe modernizma
sa svim njezinim specifi¢nostima, npr. u najnovijim metamodernistickim strujanjima unutar
zapadnjacke knjizevnosti i knjizevne teorije, i u daljem redefiniranju odnosa modernizma i
postmodernizma u ,,post-postmodernom” dobu.
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Biografija

Ivan Radeljkovi¢, roden 1977, predaje francusku knjizevnost i kulturu na Filozofskom
fakultetu u Sarajevu, te se bavi knjizevnim prevodenjem sa francuskog i talijanskog jezika,
kao i naucno-istrazivackim radom u oblasti francuske knjizevnosti XX vijeka, narocito
poezije. Diplomirao je na Odsjeku za romanistiku Filozofskog fakulteta Univerziteta u
Sarajevu 2002. godine, te magistrirao 2005. i doktorirao 2015. na Univerzitetu Pariz 8 u
Francuskoj. Na Odsjeku za romanistiku biran je u zvanje asistenta 2006, te docenta 2016.
godine. Autor je mnogih znanstvenih Clanaka o francuskoj poeziji i umjetnostima XX
vijeka, objavljenim u zemlji i inostranstvu (Francuska, Belgija, Poljska, Srbija, Hrvatska), te
izlaganja na medunarodnim konferencijama, a ostvario je i gostovanja na nekoliko
francuskih univerziteta. Takoder vodi Radionicu frankofonog teatra za studente, koja je
dosada realizirala sedam predstava na francuskom jeziku te ostvarila brojna gostovanja u
zemlji i inostranstvu, kao i UdruZenje prijatelja francuskog jezika, pri Odsjeku za
romanistiku, ¢iji je predsjednik. Bio je sekretar stipendije ,,Nikola Kovaé®, a trenutno je
koordinator za studentske ERASMUS+ mobilnosti na francuskim univerzitetima.
Ucestvovao je u organizaciji medunarodnog nau¢nog skupa u oblasti francuske knjizevnosti
na Filozofskom fakultetu UNSA 6. do 7. juna 2014, na temu ,,Le canon littéraire”, u
suradnji sa Parizom 8 i joS§ nekoliko drugih francuskih univerziteta. U suradnji sa dr. Lejlom
Osmanovi¢ 2018. godine priredio je visejezi¢ni Zbornik radova u cast Nikole Kovaca i

Muhameda Nezirovi¢a/Mélanges en [’honneur de Nikola Kovac et Muhamed Nezirovic.
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