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UvoD

Knjiga Vizuelna konstrukcija heroja: Odraz jedne epohe nastala
je kao rezultat istrazivanja jednog kratkog, ali delikatnog perioda
bosanskohercegovackog likovnog  stvaralastva, obiljezenog
slozenim odnosom izmedu umijetnicke produkcije i drustveno-
politickog konteksta. Posebna paznja usmjerena je na nacine na
koje su poslijeratne drustvene okolnosti, institucionalni mehanizmi i
dominantni ideoloski obrasci utjecali na oblikovanje likovnih sadrzaja.

Nakon 1945. godine, kada je uspostavljen novi kulturni i simboli¢ki
okvir, koji je trebao da legitimira novi drustveni poredak i njegove
vrijednosti, prihvatanje sovjetskih uzora predstavljalo je logi¢an
put u izgradnji jugoslavenskog socijalistickog drustva. Medutim,
informbiroovska kriza ubrzo je dovela do postepenog udaljavanja od
sovjetskog modela organizacije, kontrole i homogenizacije kulturnog
zivota. Sredinom 50-ih godina XX stolje¢a na podrucju kulture ve¢
je vladala drugacija klima. Naime, u okviru afirmacije jugoslavenskog
samostalnog puta u socijalizam i obnove veza sa Zapadom,
modernizam je potisnuo sa kulturne scene socijalistiCki realizam i
uspostavio se kao novi mainstream. Tada je doslo do liberalizacije
kulture i umjetnosti te udaljavanja od institucionalno posredovanih i
programski dirigiranih umjetnickih sadrzaja.

Istrazivanje ranog poslijeratnog perioda, u kome je socijalisticki realizam
bio dominantan umjetniCki pravac, otvara pitanja odnosa umjetnosti i
ideologije, kao i uloge koju je vizuelna kultura imala u procesu izgradnje
kolektivnih vrijednosti i identiteta u vremenu intenzivnih drustvenih
transformacija. Posebno mjesto u tom procesu zauzima kult heroja, Cija
je konstrukcija i vizuelna reprezentacija predstavljala jedan od temeljnih
mehanizama legitimiranja novog drustvenog poretka i vladajuce ideologije.
Figura heroja, oblikovana na iskustvu i mitu Narodnooslobodilacke borbe,
te utemeljena na liku partizana-borca, u poslijeratnom periodu dobija
novu dimenziju kroz figuru udarnika, te tako postaje jedna od sredisnjih
paradigmi novog drustvenog poretka. Istovremeno, ona predstavija
svojevrsni topos kroz koji se reflektiraju ideoloske vrijednosti, drustvene
transformacije i kulturni obrasci jednog vremena.
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U tom smislu, knjiga zapocCinje razmatranjem socijalistickog heroja
kao fenomena modernog doba, sagledanog unutar Sireg ideoloskog,
drustvenog i kulturnog okvira epohe. Njegovo oblikovanje odvijalo
se u okviru projekata drustvene transformacije, revolucije i
modernizacije te je bilo neraskidivo povezano s narativima o napretku,
revolucionarnom preobrazaju i izgradnji novog drustva. Istovremeno,
socijalisticki heroj nije bio samo rezultat odredenog drustveno-
politiCkog sistema, vec¢ i jedan od njegovih klju¢nih mehanizama
— sredstvo putem kojeg su se afirmirale vrijednosti socijalistickog
drustva, oblikovala nova drustvena svijest i gradio kolektivni identitet.

Proces drustvene konstrukcije figure socijalistickog heroja u
jugoslavenskom, odnosno bosanskohercegovackom kontekstu, kao i
herojski narativi oblikovani u poslijeratnoj kulturi sje¢anja, predstavlja
jedno od glavnih polazista ove knjige. Kroz analizu modaliteta
transmisije drustvenog pamcenja razmatra se nacin na koji su se ovi
narativi oblikovali, prenosili, Cuvali i uvrscivali kroz obrazovni sistem
te u javnom diskursu i prostoru, s posebnim naglaskom na njihovu
vizuelnu reprezentaciju u likovnoj umjetnosti Bosne i Hercegovine.
Figura heroja predstavljala je jedan od klju¢nih elemenata novog
drustvenog poretka i njegove ikonosfere. Pored spomenicke plastike,
koja predstavlja najreprezentativniji i najmonumentalniji medij putem
kojeg se uspostavljalo trajno prisustvo narodnih heroja, herojski
narativi oblikovali su se u slikarstvu, crtezu i u grafici. Slikarstvo je,
poput spomenicke skulpture, Cesto imalo monumentalni i spomenicki
karakter, §to se ogleda u velikim formatima koji su radeni za javne
prostore.

Vizuelna konstrukcija heroja u likovnojumjetnosti Bosne i Hercegovine
razmatra se kroz djelovanje institucija koje su oblikovale, usmjeravale
i regulirale procese umjetnicke produkcije, od izbora tema i motiva
do nacina njihove reprezentacije. U prvim poslijeratnim godinama,
obiljezenim politizacijom umjetnosti i institucionalnim usmjeravanjem
likovnog stvaralastva, uspostavljaju se obrasci herojske ikonografije
koji vizueliziraju dva medusobno povezana narativa: narativ o
revolucionarnom herojstvu Narodnooslobodilacke borbe i narativ o
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herojstvu socijalistiCke izgradnje. Kroz figure heroja rata i heroja rada
ovi narativi postaju klju¢ni mehanizmi u oblikovanju ideoloske matrice
na kojoj se temeljio projekt izgradnje novog drustva i stvaranja “novog
Covjeka”.

Drustveno i institucionalno posredovanje ovog procesa odvijalo
se kroz razliCite kulturne institucije i prakse, medu kojima posebno
mjesto zauzimaju muzeji, izlozbene djelatnosti i rad Udruzenja
likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine. Osnovano 1945. godine,
Udruzenje je do sredine 50-ih godina XX stolje¢a predstavljalo
vaznog posrednika izmedu umjetnicke produkcije i zvani¢ne
kulturne politike. Nakon liberalizacije kulturnog i umjetnickog polja,
njegova se uloga postepeno transformirala prema organizaciji s
pretezno profesionalnim i sindikalnim funkcijama. Drugi vazan oblik
institucionalnog posredovanja predstavljale su muzejske institucije
u kojima su se cCuvali, nau¢no obradivali i prezentirali vizuelni
narativi novog drustvenog poretka. U tom kontekstu posebno se
izdvaja Umjetnicka zbirka Historijskog muzeja Bosne i Hercegovine
(nekadasnjeg Muzeja revolucije), za Cije potrebe je nastao znacajan
broj umjetnickih djela. Hronoloski raspon ove zbirke, koji obuhvata
i radove nastale krajem 50-ih godina proslog stoljeca, omogucava
pracenje promjena u umijetnickom izrazu i kulturnoj politici, ali
istovremeno ukazuje na kontinuitet herojskih narativa vezanih za
Narodnooslobodilacku borbu. lako u periodu liberalizacije umjetnostii
afirmacije novih umjetnickih tendencija, usmjerenih prema modernom
likovnom izrazu, herojski narativi viSe nisu zauzimali centralno mjesto
u umjetnickoj produkciji, oni su nastavili biti prisutni u opusima
pojedinih autora, poput Ismeta Mujezinovica.

Zavrsni dio knjige izlazi iz hronoloSkih okvira istrazivanja i donosi
osvrt na promijenjeni status heroja u postsocijalistickom periodu, i
to kroz analizu savremenih umjetniCkih i kustoskih projekata koji
problematiziraju i reaktueliziraju potisnute narative antifasistiCke
proslosti. Pored instalacije Heroji (1999) Nebojse Seri¢a Shobe i
akcije Odlukom komisije: svi na svoje (2001) umjetni¢kog dvojca Kurt
& Plasto, paznja je posvecena izlozbi “Treasures of Socialism” (2011)
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te projektu Was ist Kunst Bosnia and Herzegovina: Heroji 1941-1945
grupe Irwin.

Angazman u kustoskom timu izloZzbe Treasures of Socialism,
zajedno s radom na prate¢em katalogu, predstavljao je poticaj za
istrazivacki rad koji je rezultirao ovom knjigom. Dio tog istrazivanja
ranije je objavljen u nau¢nim Casopisima i izlozbenim katalozima, a za
potrebe ove publikacije dodatno je dopunjen, revidiran i integriran u
Siri tematski okvir. Zbog ograni¢ene dostupnosti umjetnicke grade iz
ovog perioda, analiza je vec¢inom usmjerena na djela koja se Cuvaju u
zbirkama bosanskohercegovackih muzeja, prvenstveno Historijskog
muzeja BiH, zatim UmjetniCke galerije BiH te Medunarodne galerije
portreta Tuzla (zbirka Ismet Mujezinovié), uz odreden broj radova iz
Muzeja Jugoslavije u Beogradu.

Zahvalna sam svim ovim institucijama koje su mi omogucile koristenje
vizuelnih materijala, dokumentacije i arhivske grade, kao i pojedincima
koji su mi nesebi€¢no pomogli u pripremi ove knjige, narocito Svjetlani
Hadzirovi¢, voditeljici UmjetniCke zbirke Historijskog muzeja BiH,
zatim Almiru Abazu, Maji Abdomerovi¢, Dragani Brki¢, Amri Cebic,
Elmi Durmisevi¢, Ani Bikoli, grupi Irwin, Ani Pani¢, Lani Pavlovi¢, Ivani
Udovicic.

Posebnu zahvalnost dugujem i recenzentima dr. Andrei Baotic¢-
-Rustanbegovic¢ i prof. dr. Nehrudinu Rebihicu.
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SOCIJALISTICKI HEROJ KAO MODERNI FENOMEN

SocijalistiCki heroj javlja se kao specificna artikulacija modernog
koncepta heroja koji, u odnosu na antic¢ko i srednjovjekovno poimanije,
nije polubog nadljudskih osobina, ratnik poznat po izuzetnoj hrabrosti
i junastvu poput Ahila, mitolosko bi¢e (Beowulf) ili vitez koji se bori
za kralja ili za Boga i domovinu poput heroine Ivane Orleanske, koja
je proglasena sveticom. Od figure nadnaravne, polubozanske snage,
proizasle iz mitova, epskih predanja i bajki, heroj prerasta u pojedinca,
obi¢nog Covjeka koji svojom voljom, sposobnosc¢u i znanjem vodi
drustvo ka progresu, usmjerava tok historije.

Licnosti poput Napoleona Bonaparte, Otta von Bismarcka ili
Giuseppea Garibaldija oznacile su pomak od mitoloskog i viteSko-
-plemickog tipa herojstva prema modelu individualnog ljudskog
dostignuca vodenog vrijednostima modernizacije, progresa i jaCanja
nacionalnog jedinstva, odnosno svim onim vrijednostima koje su
bile neophodne za stvaranje modernih drzava i nacija. Dakle, rije¢
je o nosiocima naprednih, revolucionarnih ideja, licnostima koje
se pojavljuju kao vode naroda, kao reformatori i historijski €inioci,
o0 pojedincima koji su bili potrebni da se postigne nacionalno
oslobodenje, ujedinjenje, da se kreira i modernizira drzava ili izgradi
imperijalna mo¢. Heroj se sada pojavljuje kao otac nacije, utemeljitelj
“koji svoju naciju rada ili je brani od vanjske prijetnje". Konstrukcija
heroja, kao nosioca nacionalne obnove, regeneracije i ujedinjenja ili
spasitelja, koji u vremenu rata i krize dolazi da izbavi drustvo iz haosa,
konfuzije i fragmentacije, moze se pronaci u figuri Garibaldija, heroja
italijanskog nacionalnog ujedinjenja, kao i u sovjetskim herojima i
heroinama Revolucije i Velikog domovinskog rata, koji su uzdignuti na
nivo mucenika i moralnih uzora.?

Heroj je licnost koja usmjerava tok historije Sto odrazava promjenu
u shvatanju herojstva nastalu pod utjecajem historijskih, drustveno-

1 Bernhard Giesen, Trijumf i trauma, prev. Kenan Efendi¢ (Zenica: Vijeme, 2025), 36.

2 Vidjeti: Nina Tumarkin, The Living and the Dead: The Rise and Fall of The Cult of World War Il in
Russia. New York, NY: Basic Books of HarperCollins, 1994; Anita Pisch, The Personality Cult of Stalin in
Soviet Posters, 1929-1953: Archetypes, Inventions and Fabrications. Canberra, Australia: ANU Press,
20176.
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politiCkih i kulturnih promjena koje karakteriziraju moderno doba. U
jednoj od najstarijih studija o herojima, napisanoj 1841. godine, engleski
esejist i filozof Thomas Carlyle u herojima vidi Citav proces historije
CovjeCanstva. On ih izjednaCava s velikim historijskim licnostima,
onim koje pokrecu tok historije, svojom voljom, idejama ili djelima.?
Za Carlylea heroji su “ovaploceni filozofski i istorijski sistemi™, oni su
nuznost svakog drustva, jer jedino oni mogu da ga vode ka napretku.
On tvrdi da univerzalna historija ili “...istorija onoga Sto su ljudi uradili
na ovom svetu, jeste istorija velikih ljudi, koji su radili na zemlji. Ti
veliki ljudi bili su vode ljudi [...], bili su njihovi zastitnici, i u Sirokom
smislu te reCi tvorci svega onoga §to je opSta masa ljudi tezila da ucini
ili da postigne; sve stvari koje vidimo svrSene na svetu jesu u stvari
krajnji materijalni rezultat, prakticno ostvarenje i ovaplo¢enje misli
koje su sijale u velikim ljudima, poslanim na svet;..."”s. Carlyle postavlja
heroja kao centralnu figuru interpretacije historije: “Istorija sveta, kao
Sto sam ve¢ kazao, to je biografija velikih ljudi."® Znacaj pojedinaca
Cija su djela i ideje oblikovala tokove drustvenih i historijskih promjena
primjecuje se i u analizi heroja Bernarda Giesena. Nadovezujuci se
na Campbellov koncept “heroja s hiljadu lica”, on primjecuje da ta
razliCita “lica” heroja reflektiraju i specificna drustvena, kulturna
i intelektualna dostignu¢a zajednice.” Medu tim figurama nalaze
se intelektualni i esteticki heroji, kao i licnosti okupljene oko kulta
genija, Cije je herojstvo povezano s naucnim, umjetnickim i kulturnim
doprinosom. Stoga, moze se reci da figura heroja utjelovljuje duh
civilizacijskog razvoja, drustvenog progresa, odnosno Siri kontekst
drustvenih i historijskih transformacija.

U kontekstu modernosti kao koncepta zapadnog drustva koje svoj
vrijednosni sistem zasniva na vjeri u kontinuirani napredak, heroji
predstavljaju pokretacke mehanizme u okviru historijskog narativa.
Jer oni pokrecu revolucije, vode ratove, donose drustveno-politicke

3 Toma Karlajl (Thomas Carlyle), O herojima, heroizmu i oboZavanju heroja u istoriji, prev. B. Knezevic,
Beograd: Srpska knjizevna zadruga, 1903.

4 KneZevi¢ govori o tome u uvodnom dijelu Carlyleove knjge. Vidjeti: B. KnezZevi¢, “Toma Karlajl’, u:
Toma Karlajl, O herojima, heroizmu i oboZavanju heroja u istoriji, XIl.

5 Karlajl, O herojima, heroizmu i oboZavanju heroja u istoriji, 1.
6 Ibid, 18.
7  Giesen, Trijumf i trauma, 26.
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promjene, reforme, ali i progresivne promjene u nauci, kulturi
umjetnosti, filozofskoj misli i slicno. U modernoj historiografiji, koja
pociva na linearnom, nepovratnom i progresivnom vremenu (za
razliku od cikli¢nog vremena koje je okarakteriziralo anti¢ki period),
heroj se javlja kao vazan element historijskog narativa. Ukoliko se
historija posmatra kao niz neponovljivih dogadaja koji vode ka nekom
obliku napretka ili promjene, heroj usmjerava historijski tok kroz djela
koja su neponovljiva, kroz revolucije kojima se rusi stari poredak i
uvodi novi, kroz dogadaje kojima se budi nacionalna svijest i stvara
moderna drzava ili one koji donose modernizaciju, tehnoloski i,
uopce, drustveni napredak. Dakle, govorimo o razumijevanju historije
kao procesa u kojem se kroz djelovanje pojedinca, koji pokrece
narod i zajednicu, postepeno ostvaruje napredak pri E¢emu on nuzno
pretpostavlja i izazove, konflikte, drustvene preokrete. U modernoj
historiografiji heroj je Cesto figura kroz koju se artikuliraju motivi,
namjere i posljedice historijskog razvoja.

Iz perspektive razmatranja historije kao narativhe forme, odnosno
“narativne interpretacije i objasnjenja ljudskog djelovanja i namjera™,
te historijskog razumijevanja kao sposobnosti da se prati prica,
heroj povezuje individualno djelovanje s prelomnim historijskim
dogadajima. Kao jedna od klju¢nih figura progresivhog toka
historije, omogucava da historija postane zanimljiva, emocionalno
nabijena priCa o ljudskim dostignucima, te sluzi kao sredstvo kojim
se historijska deSavanje strukturiraju u smislenu pri¢u. U liku heroja
i heroine sadrzano je ono $to Cini dobru pricu, a to je situacija u kojoj
se susrece s izazovima i prijetnjama, ali u kojoj pronalazi “pravi” put;
suoCava se s opasnostima i preprekama koje prevazilazi; zatim ulazi
u sukob i konflikt u kojem postoji podjela na dobro i zlo, pri ¢emu
dolazi do izrazaja kao zastitnik i spasitelj, $to je narocito vazno u
kriznim vremenima. Sama struktura historijskog pripovijedanja vodi
ka heroizaciji glavnih likova, odnosno onih kojim je “data moc¢ da
odreduju tokove dogadaja i otpocinju djelovanja”.

8  Alunn Munslow, Deconstructing History (New York i London: Routledge, 1997), 4.
9  Giesen, Trijumfitrauma, 33.
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Heroj se stoga moze posmatrati kao jedan od nosilaca historijskih
narativa, jer sluzi kao medij kroz koji se razumijevaju Siri historijski
procesi, ali i socioloski fenomeni, §to nalazimo u karakterizaciji
harizmatske vlasti Maxa Webera. Harizmatski karakter vlasti,
objasnjava on, “moze se zasnivati na izuzetnoj predanosti svetosti ili
heroizmu"™®. U takvom obliku vlasti “postoji pokoravanje harizmatski
kvalifikovanom vodi” na osnovu vjere u njegovo junastvo ili njegove
uzorne osobine" odnosno harizmatska vlast zasnova je na
“obozavaniju junaka, poverenju u vodu"?. U kontekstu “velikih li¢nosti”
koje su pokrenule historijske procese, drustvene i politicke promjene,
mozemo govoriti o herojima kao harizmati¢ckim vodama, odnosno
onima koji zauzimaju centralnu poziciju u drustvenoj zajednici.
Naime, Weber, kao i Carlyle, navodi da je heroj “uzrok socijalnih
transformacija” i da predstavlja progresivnu silu u historiji, kao i to
da harizmati¢ne vode obi¢no dolaze na vlast u “trenucima nevolje"*,
te da je njihovo djelovanje revolucionarno.® Weberov koncept heroja
kao harizmati€nog vode, koji se rada u prelomnim historijskim
trenucima, kao figura koja utjelovljuje obecanje novog drustvenog
poretka, u trenutku kada dotada$nji poredak gubi svoju legitimnost,
moze se povezati sa socijalistiCkim liderima poput Vladimira lljica
Lenjina ili Josipa Broza Tita, odnosno s idejom harizmatiCke vlasti.
On upravo i ukazuje na vazne ucinke revolucionarnih pokreta koje
oblikuju i predvode narodne vode i heroji u konstituiranju vlasti. U tim
posebnim historijskim okolnostima njihove odluke i postupci oblikuju
nove drustvene norme i vrijednosti, koje se grade i usvajaju kao
temelji za novi drustveni poredak. Harizmatic¢ni lideri su iznad zakona,
neusporedivi, posebni; “oni ne djeluju prema pravilima nego ih,
naprotiv, odreduju”®. Jedinstvenost takvih voda proizlaziiz izuzetnosti
historijske situacije, jer u izvanrednim okolnostima oni preuzimaju
vrhovnu vlast i vode narod kroz krizne trenutke. U Weberovom smislu,

10 Maks Veber, Privreda i drustvo |, prev. Olga i Tihomir Kostre3evi¢ (Beograd: Prosveta, 1976), 169.

1 Ibid., 170.

12 Ibid., 192.

13 Kristian Frisk, “What Makes a Hero? Theorising the Social Structuring of Heroism", Sociology 53, br. 1
(2019): 91.

14 Ibid.

15 Weber govori o harizmatskoj vlasti kao revolucionarnoj. Vidjeti: Veber, Privreda i drustvo, sv. 1, 194.

16 Giesen, Trijumf i trauma, 28-29.
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harizmaticni heroji predstavljaju “drustvene konstrukcije odredenih
zajednica, kulturni zamisljaj vrhunaravne individualnosti, kolektivne
projekcije suverenog subjektiviteta i svetoga u pojedinacne osobe i
njihove Zivote"”. Konstruiranjem ovakvih heroja, objasnjava Giesen,
“zajednica prevazilazi ne samo profana ograniCenja i svjetovne
kontingencije, nego — jos$ vaznije — i opasnost smrti"®, Harizmati¢nost
herojskih voda proizlazi upravo iz njihove sposobnosti da u kriznim
situacijama objedine i usmjere drustvenu zajednicu, ¢ime postaju
vazni faktori u procesu izgradnje i konsolidacije kolektivhog identiteta,
afirmacije drustvenih vrijednosti i napretka. Koncept socijalistiCkog
heroja zasniva se na ideji kolektivnog napretka, te na isticanju
solidarnosti, jednakosti, zajednickog postignuca u procesu izgradnje
nove drustvene stvarnosti.

Moze se reci da je socijalistiCki heroj moderna invencija jer on nastaje
kao produkt industrijalizacije te odrazava duh modernog doba,
tehnoloSkog napretka i drustvenog razvoja. Za razliku od nacionalnog
heroja 19. stoljeca, koji je vezan za procese nacionalnog ujedinjenja,
uspona nacionalnih drzava i ideologije nacionalizma, socijalistiCki heroj
rada se iz klasne borbe i radnic¢kih pokreta, kao borac za novi drustveni
poredak i izgradnju socijalistickog drustva. S tim u vezi, poCeci formiranja
kulta socijalistickog heroja datiraju se u vrijeme Oktobarske revolucije
1917. godine i Ruskog gradanskog rata (1918-1921), zatim Spanskog
gradanskog rata, gdje se na borbenim linijama javlja komunisticki ratnik.
Taj kult imao je junacko-ratniCke, ali i muceniCke aspekte, s obzirom
na to da su Spanski republikanci, na Cijoj strani su se borili komunisti,
pretrpjeli velike gubitke! Neposredno nakon Oktobarske revolucije
poginuli borci slavljeni su kao mucenici i revolucionarni sveci, navodi
Anita Pisch te dodaje da su njihovi likovi prikazivani na ikonografski
nacin, dakle, sli¢no religijskim ikonama, te javno prezentirani na uli¢nim
masovnim manifestacijama, paradama, proslavama, komemoracijama.?®

17 Ibid., 29.

18 Ibid.

19  Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", u: Mitovi epohe socijalizma, ur. Ljubisa
Despotovic et al. (Novi Sad: Centar za istoriju, demokratiju i pomirenje; Sremska Kamenica: Fakultet za
evropske pravno-politicke studije, 2010), 107.

20  Pisch, The Personality Cult of Stalin in Soviet Posters, 1929-1953, 78.
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Kult heroja zaCet je ve¢ tada iako zvani¢no datira iz 1934. godine. Heroj,
tada dekretom definiran kao “najbolji medu sovjetskim narodom™
predstavljao je vaznu komponentu socijalistiCkog patriotizma i sovjetske
nacionalne mitologije.?? Naime, prvi lideri Sovjetskog Saveza poceli su
Siriti svoju ideologiju putem mitova o Oktobarskoj revoluciji i gradanskom
ratu koji je uslijedio (1917-1922), gdje su Zivotne putanje pojedinih
revolucionarnih voda ponekad bile vjestacki konstruirane da bi drzava
kroz njih zadobivala vlastiti herojski identitet kao nacija spremna da se
bori za svoju novu ideologiju.?®

Tokom Ruskog gradanskog rata, navodi Vjekoslav Perica, boljSevici
konstruiraju mit o partizanu, herojskom borcu protiv stranog okupatora,
koji Ce iskoristiti Staljin u Velikom domovinskom ratu 1941-1945.
godine,®* a po uzoru na sovjetski model i jugoslavensko partijsko
rukovodstvo na ¢elu sa Josipom Brozom Titom. Najveci broj odlikovanja
Heroja Sovjetskog Saveza vezan je za Veliki domovinski, odnosno Drugi
svjetski rat, a mitski herojski narativ o partizanu postaje model i za
ostale socijalisticke zemlje: “Naime, sve su zemlje isto¢nog bloka pod
komunistiCkim rezimima razvile patriotske sisteme i herojske mitologije s
fokusom na Drugi svjetski rat i borbu protiv fagizma, na ¢elu s Crvenom
armijom i sovjetskim partizanima kao uzorima, te uz pomoc¢ nacionalnih
partizanskih pokreta otpora pod vodstvom komunista“?. Narodni heroji
i heroine Jugoslavije grade se na tim osnovama, ali u kombinaciji “s
iskustvom jugoslavenskog NOP-a i tradicijom jugoslavenskih naroda
koja narogito njeguje junastvo"?®. Medutim, nakon sukoba izmedu Tita
i Staljina, Jugoslavija ¢e se ubrzo distancirati od sovjetskog modela, sto
se posebno odrazilo na heroje socijalistickog rada. Uvodenjem radnic¢kog
samoupravljanja oni gube centralno mjesto u javhom diskursu, jer pokret
udarnistva od tada postepeno pocinje slabiti i nestajati.”

21 Ibid.
22 Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma®, 103.

23  Vicky Davis, Mythmaking in the Soviet Union and Modern Russia: Remembering World War Il in
Brezhnev's Hero City (London i New York: . B. Tauris, 2018), 18.

24 Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", 97.
25  Ibid., 95-96.
26 Ibid., 102.

27  Tomislav Ani¢, ‘Junakinje i junaci rada”, u: Refleksije viemena: 1945-1955, katalog (Zagreb: Galerija
Kloviéevi dvori, 2013), 49.
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Kada se govori o herojima rada, i ovaj tip junaka nastaje na temeljima
ratnog herojstva; heroji rata i revolucije predstavljaju osnovu na kojoj
se izgraduje ovaj drugi tip socijalistickog heroja, koji je predstavljao
vaznupolugu socijalistiCkih transformacija Sirom Evrope. U Sovjetskom
Savezu, koji je predstavljao dominantni model ovih drustvenih
promjena, industrijalizacija je imala kljucnu ulogu kao osnovni
pokreta¢ drustvenog, politickog i ekonomskog napretka i procesa
modernizacije, jer je u ovoj zemlji ona istovremeno funkcionirala i
kao ekonomski program i socijalna transformacija, s obzirom na to
da je do Oktobarske revolucije (1917) zemlja bila dominantno agrarna,
zaostala, industrijski nerazvijena. Industrijski razvoj predstavljao
je ne samo preduvjet za izgradnju modernog, naprednog drustva,
vec¢ i osnovu njegovog opstanka. Kroz socijalizam, Rusija se trebala
ubrzano industrijalizirati i mehanizirati, te na koncu nadmasiti velike
zapadne sile u ekonomskom i vojnom pogledu, a paralelno s tim
zadrzati predstavu o vlastitoj moralnoj superiornosti.?® Usvajajudi
kapitalistiCku definiciju ekonomske modernizacije, koja polazi
od teske industrije,® a opet provodenu na nekapitalisticki nacin,
sovjetski poduhvat, kako objasnjava Stephen Kotkin, “bio je ispunjen
radikalnim duhom, odbacivanjem kompromisa s kapitalistiCkim
elementima utjelovljenim u Novoj ekonomskoj politici (NEP) 1920-ih i
ozivljavanju heroizma"?. Tajrevolucionarni zanos u procesu drustvene
i ekonomske transformacije odnosio se na povratak “herojskom
dobu” ili revolucionarnim praksama i vrijednostima poznatim pod
nazivom “ratni komunizam™', §to se posebno odnosilo na period
realizacije prvog Petogodis$njeg plana (1928-32), jer se on provodio
"boljseviCkim tempom"” kao glavnim geslom, uz sveprisutan osjecaj
da je vrijeme opasan neprijatelj.’? Staljin je, navodi Susan Buck-
Morrs “militarizovao prostor istorijske tranzicije, i teren privrednog
razvoja i seljacke kolektivizacije pretvorio u ratnu zonu”, pri ¢emu se

28  Stephen Kotkin, Magnetic Mountain: Stalinism as a Civilization (Berkeley, Los Angeles i London:
University of California Press, 2005), 12.

29  Suzan Bak-Mors (Susan Buck-Morrs), Svet snova i katastrofa: Nestanak masovne utopije na
Istoku i Zapadu, prev. Aleksandra Kosti¢ (Beograd: Beogradski krug, 2005), 149.

30 Kotkin, Magnetic Mountain, 69.
31  Ibid.
32 Ibid.
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privreda mobilizirala i pretvorila u rat.3® Radilo se o nevjerovatno brzoj
industrijalizaciji, o “nasilnom ubrzanju"®* kojim su se nastojale sustici
velike industrijske sile, a kako nije bilo adekvatne mehanizacije ni
kvalificirane radne snage, osnovna forma rada bila je udarnicki rad.
Udarnici ili junaci rada predstavljali su glavnu polugu u procesima
nasilno brze transformacije drustva, stvarali su “Sok modernosti"®.
Naime, Zapad se morao susti¢i nadnaravnim snagama, pa se od
1929. godine kroz socijalisticko takmicenje promovirao udarnicki
rad u kome su se radnici ili brigade borili izmedu sebe za prestiz
postavljajuci rekorde.®®

Militarizacija diskursa privrednog razvoja stoga je izgradila i figuru
radnika kao heroja-borca, jer s obzirom na to da je heroj junak koji
se opire nekoj neprijateljskoj sili, socijalistiCki se bori protiv klasnog
neprijatelja i kapitalistiCkih i imperijalistiCkih sila koje predstavljaju
stalnu prijetnju. Tako on egzistira i djeluje u dinamici stalnog
potencijalnog sukoba; kroz djelovanje protiv “neprijatelja” definira
se njegova drustvena, politicka i moralna vrijednost, a ta neprekidna
borba postaje uvjet opstanka i napretka socijalistickog sistema.

Medutim, ukoliko se osvrnemo na generalnu tvrdnju da heroj nastaje
kao “odgovor na drustvene promjene™ i sluzi da zamijeni stari poredak,
podrzi vrijednosti novog drustva, te ima mo¢ da transformira drustvo
i regenerira drustvenu zajednicu, kao i to da revolucija i rat djeluju kao
katalizatori u stvaranju novog poretka, onda heroji i heroine socijalistiCke
revolucije ili oslobodilaCkog rata predstavljaju najvazniju polugu
socijalnih transformacija i stvaranja kolektivhog jedinstva. Kao nosioci
paradigmatskog oblika kolektivne pozrtvovanostii predanosti, socijalisticki
heroji se radaju iz snaznih drustvenih promjena i kriza kao spasioci koji
treba darijeSe drustvene kontradikcije i nesigurnosti. S jedne strane, oni se
suprotstavljaju konkretnoj neprijateljskoj sili, a s druge djeluju kao sredstvo
kojim se stvara novi drustveni poredak i u¢vrséuju njegove vrijednosti.
mmm i katastrofa, 52.

34 Ibid., 53.

35  Ibid. 143.

36 Ibid., 143-144.

37  Angela Ndalianis, “Do We Need Another Hero?", u: Super/Heroes: From Hercules to Superman, ur.
Wendy Haslem, Angela Ndalianis i Chris Mackie (Washington, DC: New Academia Publishing, 2007), 3.
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Figura herojaratnika ili heroja radnika, graditelja novog drustva nastaje
iz potrebe za kreiranjem nove kolektivne svijesti, nove zajednice i za
stvaranjem politickog jedinstva. U tom smislu, koncept socijalisti¢kog
heroja, i kada je zasnovan na ratnistvu, baziran je na temeljnim
drustvenim vrijednostima, slobode, nezavisnosti, jednakosti,
solidarnosti medu ljudima. Te vrijednosti posebno dolaze do izrazaja
tokom Drugog svjetskog rata, u zemljama pod okupacijom, gdje se
uklju€uje narod, obi¢an Covjek, kao §to je to bilo u Jugoslaviji, u kojoj
su se partizanskom otporu prikljucili seljaci, radnici, intelektualci,
studenti i daci. U toj borbi koja je istovremeno bila i socijalisticka
revolucija nastaju narodni heroji i heroine kao simboli hrabrosti,
pozrtvovanosti i zajedniStva jugoslavenskih naroda i narodnosti, te
time predstavljaju osnovu na kojoj se gradio novi drustveni poredak.
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HEROJI RATA

KONSTRUKCIJA HEROJA RATNIKA: NARODNI HEROJI
JUGOSLAVIJE

U jugoslavenskom kontekstu figura socijalistickog heroja
konstituira se tokom Drugog svjetskog rata u specifinim
okolnostima, jer nastaje unutar antifasistiCkog otpora koji je
organizirala i vodila Komunisticka partija Jugoslavije (KPJ).
Kao ideoloski i organizacijski nositelj otpora, Partija uspostavlja
temelje za novi tip heroja, Cije se vrijednosti i znaenja radaju iz
revolucionarnog projekta, borbe za slobodu i za izgradnju drustva
zasnovanog na solidarnosti, jednakosti, bratstvu i jedinstvu. Ovaj
heroj ne proizlazi iz paradigme nacionalnog heroja 19. stoljec¢a niti
profesionalnog vojnika ili vojskovode ratni¢kog iskustva i znanja,
natprosjecnih sposobnosti ili nadnaravne vjestine i fiziCke snage.
Naprotiv, on se vec¢inom strukturira iz figure obi¢nog Covjeka,
seljaka, radnika ili gradanina, koji se pristupanjem partizanskom
pokretu otpora angazuje u zajedniCkoj borbi protiv nacistiCke i
fasisticke okupacije, kao i protiv domacih kolaboracionisti¢kih
snaga. Partizanska oslobodilatka borba oblikovala je nove
obrasce otpora i izgradila heroja kao borca za slobodu naroda,
licnost Cija neupitna hrabrost, predanost i moralni integritet
predstavljaju centralni princip kolektivhog otpora.

Na samom pocCetku rata KomunistiCka partija Jugoslavije
ustanovila je odlikovanje “narodni heroj” kao najvece priznanje
borcima i istaknutim ucesnicima rata kojim se veliCala idejnost,
junastvo i pozrtvovanost i glorificiralo martirstvo onih koji su
Zrtvovali vlastiti Zivot za kolektivho dobro.®® Prvo odlikovanje
dodijeljeno je u februaru 1942. godine®® da bi u augustu naredne,

38  Zvanje narodnog heroja, koje je ustanovljeno u prvoj godini Narodnooslobodilackog rata (“Bilten
Vrhovnog $taba" br. 12-13 za decembar 1941. — januar 1942. godine) prethodilo je Ordenu narodnog
heroja. Vidjeti: Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, ur. Petar Ka¢avenda i Duan Zivkovi¢ (Beograd: Narodna
knjiga; Beograd: Partizanska knjiga; Titograd: Pobjeda, 1982), 7.

39  Zaprvog narodnog heroja proglasen je Petar Lekovi¢, kamenorezacki radnik, revolucionar i pre-
dratni komunista, koji je odlikovanje dobio za herojska dostignu¢a u oruzanim borbama koje su se vodile
na teritoriji Srbije i Bosne i Hercegovine. Odlikovan je jo$ za svog zivota, ali je poginuo u lll. neprijateljskoj
ofanzivi sredinom 1942. godine. Vidjeti: Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 453.

21



Asja Mandi¢

1943. godine, ve¢ bio ustanovljen Orden narodnog heroja.*® Ordenom
su odlikovani borci i rukovodioci Narodnooslobodilacke vojske
Jugoslavije koji su se istakli izuzetnim “herojizmom u borbi protiv
narodnih neprijatelja” i koji “predstavljaju olicenje junastva, ponosa
i slave” pri ¢emu se posebno istiCe znacaj njihovih li¢nih i moralnih
osobina, jer se navode kao “Cisti, sveti i omiljeni u vojsci i narodu™'.

Ocito je da je narodni heroj uspostavljen kao ideal, kao uzor
hrabrosti, pozrtvovanosti i odanosti idealima borbe, kao model
koji treba slijediti. Funkcionirao je kao simbol kolektivhog otpora
i kao sredstvo za podizanje i odrzavanje borbenog morala
i solidarnosti boraca, za ucvrSc¢ivanje osjecaja odluCnosti i
determiniranosti u borbi protiv neprijatelja, kao i za legitimizaciju
partizanske revolucionarne borbe. Narodni heroji predstavljali
su moralnu i ideoloSku snagu partizanskog otpora i funkcionirali
kao instrument za oblikovanje i promoviranje vrijednosti
neophodnih za mobilizaciju stanovnistva, te uspjeSno vodenje
Narodnooslobodilacke borbe.

Rat kao kontekst za uspostavljanja kolektivhog jedinstva, kao
i za demonstraciju herojstva i veneraciju heroja korespondira s
prevladavajucim teorijskim pristupima i perspektivama o herojima
i herojstvu. | sam koncept heroja, koji potjeCe iz anticke Grcke,
bio je zasnovan na mitu o ratniku, njegovoj hrabrosti i moralnim
vrijednostima, pa se heroj najviSe i veze za vojniCku hrabrost i
vrlinu.#?2 Pocevsi od Homerovih junaka, preko srednjovjekovnih
vitezova, do nacionalnih oslobodilaca i boraca, rat je prisutan u
vecini narativa o prirodi herojstva jer oruzani sukob predstavlja
platformu na kojoj se moze uspostaviti razlika izmedu dobra i zla,
izmedu obi¢nog i izuzetnog djelovanja, ¢ime se stvara plodno tlo
za identifikaciju i mitologizaciju heroja.

40  Orden narodnog heroja ustanovljen je 15. augusta 1943. godine. Odluke o proglasavanju donosio
je Centralni komitet Komunisticke partije Jugoslavije na prijedlog Vrhovnog $taba Narodnooslobodilacke
vojske i partizanskih odreda Jugoslavije. Nakon Drugog svetskog rata nadleznost za proglasenje narod-
nih heroja presla je na Prezidijum Narodne skupstine Federativne Narodne Republike Jugoslavije (FNRJ),
a od 1953. godine ovu je funkciju preuzeo predsjednik FNRJ. Vidjeti: Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 7.
41 Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 7.

42  Giesen, Trijumf i trauma, 25.
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Americki sociolog Orrin Klapp napravio je zanimljivu sociolosku
studiju kojom je doSao do zakljucka da drustvena zajednica ili
grupacija u situaciji velike drustvene nestabilnosti stvara jednostavne
tipove licnosti koji omogucuju razumijevanje i prevazilazenje krize, pri
¢emu analizira i lik heroja.*® U odnosu izmedu tri osnovna tipa liénosti,
od kojih se svaki izdvaja ponasanjem kojim odstupa od drustvenih
ocCekivanja i normi, Klapp uspostavlja klasi¢nu dihotomiju dobra
i zla. Tako, za razliku od “nitkova i lude" koji otjelotvoruju sve ono
Sto predstavlja drustvenu prijetnju, nesigurnost i nestabilnost, heroj
je nositelj hrabrosti i moralnih vrijednosti.#* On spasava drustvo od
onih destruktivnih elemenata koji stvaraju krizu, otklanja poteSkoce i
prijetnje, te stoga predstavlja uzor za kolektivno djelovanje. U heroje,
tvrdi Klapp, spadaju li¢nosti koje se cijene zato Sto se izdvajaju od
drugih, zahvaljuju¢i izuzetnim zaslugama ili sposobnostima, koji
nadilaze prosje¢nost i potvrduju se izuzetnim djelima:*®

Budu¢i da heroj na upecatljiv nacin nadmasuje standarde
koji se zahtijevaju od obi¢nih ¢lanova zajednice, on je, kako
je reeno, “supernormalni devijant”, a njegova hrabrost,
pozrtvovanost, predanost i vjestina smatraju se zadivljuju¢im
i “iznad duznosti”. Zbog zahtjeva da nadilazi prosjecnost,
heroj se mora potvrditi izuzetnim djelima, pa se najpotpuniji
primjeri heroja nalaze u legendarnim ili mitskim likovima koji
u visoko idealiziranoj, nadljudskoj formi utjelovljuju vrijednosti
koje grupa najviSe cijeni. Zahvaljujuéi svojim nadmocnim
osobinama, heroji dominiraju pozornicom ljudskog djelovanja,
simbolizirajuci uspjeh, savrsenstvo i pobjedu nad zlom, nudeci
grupi model s kojim se moze identifikovati — moglo bi se reci,
nudedi joj bolju verziju sebe.*

lako je za Klappa heroj stvarna ili izmisljena licnost, ideal, legenda ili
simbol, njegov socioloski model otvara moguc¢nost tumacenja nacina

43  Orrin Klapp, “Heroes, Villains and Fools, as Agents of Social Control”, American Sociological
Review 19, br. 1 (1954): 56-62.

44  Ibid.

45  |bid., 57.

46  Ibid.
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na koji on djeluje i postaje relevantan u situacijama krize kao §to je rat.
To se posebno ocituje u odnosu s njegovom binarnom opozicijom, jer
se kroz karakter i nedjela zlikovca jo$§ snaznije istiCe herojevo djelo i
zrtva.UKlappovojtipologijizlikovaca moguce je definiratikarakteristike
i profil neprijatelja kojem se heroji rata snazno suprotstavljaju, a medu
takve tipove spadaju: “Progonitelj, mo¢na figura zla koja tlacinemocne;
Izdajnik, prezrena osoba koja izda grupne vrijednosti ili pobijedi
heroja nepravednim sredstvima... Zlotvor, nepredvidivi monstrum
Cija djela prevazilaze razumijevanje...””. U kontekstu ratovanja, u
ovim tipovima mogu se prepoznati figure neprijatelja, okupatora ili
domacih izdajnika, odnosno zloc¢inaca koji tokom rata vrSe masovne
pokolje civila. Zlikovci potvrduju i dodatno ucvrscuju figuru heroja,
kao narodnog oslobodioca, branioca zajednice koji se, voden viSim
idealima, suprotstavlja jatem protivniku svojom domisljatoSéu i
pozrtvovanos$c¢u. Njihova zlodjela funkcioniraju kao vazni narativni
mehanizmi kroz koje se artikulira funkcija i znac¢aj heroja. Zapravo,
figura zlikovca i sluzi kao konstitutivni “drugi” na osnovu kojeg se
oblikuje i legitimira heroj. O tome Klapp kaze sljedece: “Tamo gdje je lik
zlikovca slabo definiran, vojni moral, utoliko $to zavisi od preuzimanja
odredene uloge, vjerovatno ¢e biti slab. Kako se, mozemo se upitati,
neko moze iskreno poistovijetiti s ulogom potlacenog ako se protivnik
ne zamislja kao nasilnik? lli kako se moze postati mucenik za slobodu
ako se borba ne vodi protiv tiranina?"8

Lik zlikovca ili neprijatelja jedan je od klju¢nih elemenata herojskih
narativa, jer on daje smisao herojevoj borbi i legitimira njegove
postupke, Sto je posebno izrazeno ako je u pitanju rat. Kao situacija
apsolutne drustvene krize i nestabilnosti, rat predstavlja prirodan
habitus iz kojeg se oblikuje figura heroja, $to je narocCito izrazeno u
kontekstu okupacije i zlo€ina nad stanovnistvom, kao Sto je to bilo
u Jugoslaviji. Narodni heroj se i konstituira tokom Drugog svjetskog
rata, rada se iz Narodnooslobodilacke borbe kao li¢nost koja se
suprotstavlja okupatoru, fasisti, izdajniku, stiti narod od tiranina i bori
se za slobodu. Preuzimanjem uloge borca protiv jasno imenovanog

47  lbid., 58.
48  Klapp, "Heroes, Villains and Fools, as Agents of Social Control”, 61.
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protivnika, junaka koji se bori protiv nasilja, koji trpi bol i licne gubitke,
te nerijetko zrtvuje i vlastiti Zzivot za oslobodenje, heroj postaje nosilac
kolektivnog identiteta.

Sa stanovista tipologije moze se govoriti o dva osnovna profila
jugoslavenskog narodnog heroja: o heroju-ratniku, Cije se junastvo
manifestiralo kroz konkretne vojne uspjehe u partizanskoj borbi i
heroju-muceniku, koji sviesno podnosi zrtvu, pruza otpor neprijatelju
i umire nakon dugotrajnih i teskih patnji, “koje se poslije pamte i do
u detalje opisuju kao u crkvenim hagiografijama”.#® Statisti¢ki podaci
prema kojima je vecina narodnih heroja, gotovo tri Cetvrtine od
ukupnog broja, izgubila zivot u direktnoj oruzanoj borbi ili u zatvorima
i logorima od posliedica mucéenja,®® pokazuje da u jugoslavenskom
sluaju smrt predstavlja sustinski izraz herojstva. Upravo u takvim
ratnim okolnostima postoji potreba za martirstvom heroja, jer ono
posjeduje izuzetnu simboliCku mo¢. Pojedinac koji za slobodu naroda
zrtvuje vlastiti zivot postaje figura kroz koju zajednica prepoznaje
smisao borbe, a njegova smrt sluzi kao snazan mobilizacijski narativ i
sredstvo za izgradnju bratstva i jedinstva. U kontekstu samozrtvovanja
Vjekoslav Perica izdvaja heroje-samoubice kao zanimljivu dimenziju
partizanskog heroizma, odnosno one koji su dobrovoljnom odlukom
Zrtvovali Zivote za svoje saborce ili izvrSili samoubistvo da ne bi pali
neprijatelju u ruke." Mnoge heroine i heroji utjelovljuju ovu herojsku
dimenziju kroz koncept trijumfalne smrti, gdje ¢in samoubilacke
Zrtve predstavlja vrhunac herojskog otpora, §to se moze ilustrirati
primjerom petnaestogodisnje Milke Bosni¢, koja je tokom Desanta na
Drvar izbodena bajonetima nakon poznatog podviga — kada je skinula
¢ebe koje su njemacki vojnici bacili na partizanski tenk — ili SlaviSe
Vajnera Ci&e koji je, potpuno opkoljen &etnicima i njemackim konjickim
jedinicama, izvrsio samoubistvo. Smrt Slavi$e Vajnera Cice poprimila
je mitsku herojsku dimenziju kroz usmene predaje naroda s Romanije,
kako navodi Dedijer, jer je prema nekim drugim informacijama poginuo

49  Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", 111.
50 Rijec¢ je 0 955 od 1322 heroine i heroja. Vidjeti: Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 593-594.

51  Vjekoslav Perica navodi da je 6% narodnih heroja (55 od 955 poginulih) izvrsilo samoubistvo u
bezizlaznoj situaciji da ne padnu zivi u ruke neprijatelju. Vidjeti: Perica, “Kult narodnih heroja i patriotska
mitologija titoizma", 113.
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u borbi,®? §to herojski suicid i uopée martirstvo postavlja kao vazan
model herojstva kroz koji se i historijski dogadaji pretvaraju u mit.

Naime, zrtvovanje zivota heroja i heroina bilo je potrebno za neki novi
pocetak, za radanje novog drustvenog poretka i nove zajednice.®® Jer
ono “predstavlja obnovu zajednice, njeno regenerisanje i procis¢enje™*,
kako objasnjava Senadin Musabegovi¢ te zakljuCuje: “proces zrtvovanja
ili Zrtva herojevog tijela, iznova ujedinjuje razjedinjeno kolektivno tijelo
u krizi"®®. Figura heroja ili heroine ima sposobnost da objedini kolektiv
i da ga vodi ka slobodi i drustvenom progresu, jer se simboli¢ki dize iz
rasparCane drustvene zajednice, razjedinjene i raSCereCene vanjskom
agresijom, kao i bratoubilackim ratom, te funkcionira kao sredstvo za
njeno obnavljanje, za konsolidiranje njenog socijalnog tkiva. Uloga
heroja tokom rata bila je da razvija i osnazuje kolektivni osjecaj
pripadnosti, solidarnosti, da podigne moral i intenzivira motivaciju za
borbu. Dakle, govorimo o heroju kao ideoloskom konstruktu, o figuri
koja u situaciji krize i velikih socijalnih promjena ima funkciju spasitelja
koji obnavlja fragmentirano ili razjedinjeno socijalno tkivo. Pri tome, to
su li¢nosti koje predstavljaju “formativnu snagu historijskog okruzenja,
on ili ona utemeljuju novi kolektivni identitet ili iz temelja transformiraju
postojeci”®®.

U Jugoslaviji, a naro€ito u Bosni i Hercegovini, na prostoru obiljezenom
ekstremnom agresijom, fizickim razaranjem, masovnim zlo€inima,
haosom, konfuzijom te medunacionalnim i medureligijskim sukobima,
heroj je funkcionirao kao snazna transformativna sila koja je ujedinjavala
zajednicu i doprinosila izgradnji novog drustva zasnovanog nha
jednakosti i prevazilazenju razlika — klasnih, rodnih, etnickih i vjerskih.
Narodni heroj, za razliku od nekih drugih figura nacionalnih heroja,
koje su bile proizvod modernosti/kolonijalnosti, nije djelovao kao
nacionalistiCki revolucionarni heroj Cija je uloga bila da u ime progresa
uspostavi nacionalnu homogenizaciju. To je i razumljivo, buduci da je

52  Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", 120.

53 O Zrtvenickoj jezgri herojstva vidjeti: Giesen, Trijumf i trauma, 35.

54  Senadin Musabegovi¢, Rat: Konstitucija totalitarnog tijela (Sarajevo: Svjetlost, 2009), 54-55.
55  Ibid., 55.

56  Giesen, Trijumf i trauma, 33.
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Jugoslavija od samog pocetka bila transnacionalna tvorevina (savez
Sest federalnih republika, odnosno etni¢kih zajednica), kao i to da heroj
nikada nije bio instrumentaliziran u ekspanzionistickim politikama.

ZaKomunisti¢ku partiju Jugoslavije narodni herojibili sujedan od glavnih
oslonaca ideoloske i moralne legitimizacije. Sluzili su kao sredstvo za
ucvrscivanje autoriteta Narodnooslobodilacke vojske i KomunistiCke
partije, te za afirmaciju vrijednosti i ciljeva revolucionarne borbe. Kao
simboli¢no utjelovljenje osnovnih vrijednosti potrebnih za oslobodilacki
rat, medu kojima su spremnost ha samozrtvovanje, veliCanje hrabrosti
i osjeCaja ponosa i pripadnosti partizanskom pokretu, heroji su imali
i vaznu politiCku funkciju. Kroz lik i djelo heroja Partija je nastojala ne
samo udvrstiti vlastiti integritet i politiCki autoritet, nego i oblikovati
narativ o drustvenim snagama koje su nosile revoluciju.

O tome govore zvani¢ni podaci prema kojima su narodni heroji u
najvecoj mjeri bili komunisti (¢ak njih 97% poginulih i pogubljenih bili
su ¢lanovi KPJ ili SKOJ-a), kao i to da su po zanimanju najzastupljeniji
bili rudari i industrijski radnici,%” §to je zanimljivo jer je jugoslavensko
drustvo bilo pretezno agrarno. Istovremeno, podaci o narodnim
herojima otkrivaju da je oruZana revolucija zahvatila razli¢ite druStvene
slojeve, te sve narode i narodnosti, kao i to da su joj se u velikom
broju prikljucili daci i studenti, to jeste da ih je polovina otiSla u rat sa
manje od 25 godina.®® Dakle, posebno su isticani mladi kao nosioci
revolucionarnih vrijednosti i ideala, pri ¢emu je najmladi narodni heroj
bila petnaestogodisnja bosanskohercegovacka skojevka Milka Bosnic.

Zensko herojstvo: jedinstvena pojava jugoslavenskog
Narodnooslobodilackog rata

U kontekstu strateSkog djelovanja partizanske vojske, omasovljavanja
pokreta i promoviranja vrijednosti socijalistickog drustva, figura
partizanke bila je izrazito vazna, a narolito kada se zena-borac
zrtvuje za slobodu i postaje heroina. Prema zvani¢nim podacima
dva miliona Zena ucestvovalo je u partizanskom pokretu od kojih se

57  Narodni heroji Jugoslavije, sv.1, 593.
58 Ibid., 593-594.
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oko stotinu hiljada ukljucilo u Narodnooslobodilacku borbu i takvo
masovno ucesce, navodi Jelena Batini¢, predstavljalo je jednu od
najneobicnijih pojava u Drugom svjetskom ratu.’® Bilo da su bile
direktno angazirane u oruzanom sukobu, kao borci i bolniCarke
na frontu, ili ilegalke na okupiranoj teritoriji, ili da su djelovale kao
politicke aktivistkinje okupljene oko osnivanja AntifasistiCkog fronta
7ena (AFZ) i u radu Narodnooslobodilagkih odbora, Zene su ispoljile
masovno herojstvo u ratu.’® Medutim, njihova brojnost, doprinos i
zasluge ne korespondiraju sa zastupljeno$¢u zena medu nosiocima
titule narodnog heroja, §to ukazuje na izazove rodne emancipacije
unutar revolucionarnog pokreta.

lako je ravnopravnost Zena bila deklarativho promovirana kao jedno
od temeljnih nacela revolucionarnog projekta, u praksi se nije dovoljno
prepoznavala specifiCnost zenskog iskustva. Jer za razliku od svojih
muskih saboraca, Zene su se morale odreci porodi¢nog zivota i
majcinstva. Ta dodatna Zrtva, koja je pretpostavljala i moguénost
da postanu majkama, buduci da to u partizanskim redovima nije
bilo dopusteno,® podrazumijevala je odbacivanje onog Sto cini
vazan aspekt zenskog identiteta. Moze se stoga reci da je “tragedija
materinstva”, koju su partizanke nosile u sebi, a koja je pretpostavljala
odricanja, liénu zrtvu i bolne rastanke s rodenom djecom®?, predstavlja
jo$ jedan aspekt njihovog herojstva.

Pored toga, herojstvo Zene-borca, Cesto se odmjeravalo u odnosu na
muske modele, $to znaci da je Zena trebala preuzeti identitet muskarca,
odnosno dokazati se demonstracijom fizicke izdrzljivosti, borbene
vjestine i hrabrosti. U tom smislu, Marija Bursa¢, prva Zena odlikovana
Ordenom narodnog heroja, predstavlja ilustrativan primjer junakinje
koja se gradi kroz maskulino kodiran model herojstva. Od djevojke
koja je s usvajanjem odluke Partije o podizanju narodnog ustanka u
Bosanskoj krajini, kako tvrdi njena majka "odmah obukla musko odijelo”

59  Jelena Batini¢, Zene u partizanima: Izmedu revolucije i tradicije, prev. Daniela Valenta (Sarajevo:
University Press, 2024), 2.

60 DuSanka Kovacevi¢ “Predgovor”, u: Mila Beokovi¢, Zene heroji (Sarajevo: Svjetlost, 1967), 5.

61 Batini¢, Zene u partizanima, 1.

62  Kovacevi¢ “Predgovor”, u: Beokovic, Zene heroji, 6.
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te postala prva u svom selu koja je obukla pantalone,®® te vrlo brzo
od bolni¢arke “na svoju izri¢itu Zelju, presla za borca, i to bombasa"*,
Marija Bursa¢ je postala neustraSiva juriSnica na neprijateljske
bunkere. Predstavljala je uzor drugim borcima upravo zbog svog
"muskog” nastupa u borbi, §to potvrduju brojna svjedoCanstva njenih
saboraca: “Pokazala se najizdrzljivija i najupornija u Ceti. Njezine liCne
osobine i borbenost sluzile su za primjer... Bore¢i se rame uz rame sa
svojim drugovima, Cinila je podvige §to je katkad prelazilo mogucénosti
i prekaljenih boraca. Nije bilo akcije a da se Marija iz nje nije vratila
sa ponekom puskom, pistoljem, masinkom, pa i mitraljezom, §to je s
ostalima zaplijenila. Cesto je i sama osvajala trofeje.®® U dokumentu
kojim je predlozena za narodnog heroja Jugoslavije navedeno je
sliedeée: "DRUGARICA MARIJA BUSAC, kao bombas, juridajuci na
rovove, razoruzala je Cetiri Nijemca i tom prilikom je, iako teSko ranjena,
iznijela i Cetiri puske. PreneSena u bolnicu, podlegla je ranama — sa
pjesmom na usnama.”® U ovom obrazlozenju, koje je trebalo opravdati
da je zasluzila mjesto medu narodnim herojima, istiCe se njena izrazita
hrabrost, fiziCka izdrzljivost, vojna sposobnost i pozrtvovanost, §to su
osobine muskarca.?’

Prica o junackim podvizima Marije Bursa¢ i njenoj herojskoj smrti
dobila je mitsku dimenziju jo§ tokom rata. Branko Copié, povjeren
zadatkom da prikupi informacije o njoj nakon §to je nastradala u Bici
na Prkosima, bio je duboko dirnut i inspirisan njenim junastvom te je
napisao pjesmu “Marija na Prkosima"e8;

Uno, djevojko iz djetinjske bajke,
zapljuskuj, zapjeni, zaSumori meni

63  Bozo Majstorovié, Marija Bursaé: Zivotni put i revolucionarno delo (Gorniji Milanovac: NIRO “Degje
novine", 1978), 46.

64  Majstorovi¢, Marija Bursac, 62.

65 Svjedocanstvo Mare Crnogorac u: Beokovi¢, Zene heroji, 34.

66  Majstorovi¢, Marija Bursac, 5. Preminula je 23. 9. 1943. godine, a ve¢ naredni mjesec, u oktobru
1943. godine Stab Petog udarnog korpusa NOVJ, predloZio je Vrhovnom $tabu da se Marija Bursa¢
proglasi za narodnog heroja Jugoslavije $to je i u€injeno 15. oktobra 1943. godine.

67  Jelena Batini¢ se u analizi partizanke, odnosno Zene ratnice, poziva na postulate epskih motiva

u kojima mlada Zena u vanrednim okolnostima preuzima identitet muskog junaka. Ona “dokazuje svoju
hrabrost tako §to porazi svoje muske protivnike na bojnom polju i time zasluzi divljenje koje je rezervirano
za junaka”. Vidjeti: Batini¢, Zene u partizanima, 59.

68  Svjedocenje Branka Copica zabiliezeno je u: Majstorovi¢, Marija Bursad, 7.
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0 ponosnoj tuzi Marijine majke...
A ti vjetre s gore, oglasi se jace,
da Cujem srca Sto osvetu kuju,

i svake nodi burnije se Cuju,
srca drugova s moje Klekovace.

O tebi pjevam, Marijo s Kamenice,
djevojko-ratnice iz bataljona,

Sto si pod titovku svila pletenice

i srcem krenula protiv betona.

Necu da pjevam o Mariji Cobanici,
o skoku s kamena na kamen,

o ptici pastirici,

0 prvoj rumenoj u vezu Zzici.

Ni o njenoj suzi, kad se zorom kradu
i zurno bjeze ka Drvaru gradu,
Kamenicani, radnici u “Sipadu”.

Precutacu o ruvu djevojackom,

i kako tuzno miri dunja Zuta,

a dragi sudeni, jo$ nevideni,
Cesto se privida na okrajku puta.

Sad vidim Prkose, brdo vjetrometno,
njihovo gnijezdo u nasem kraju,

i vidim Mariju na polozaju,

u njihove loge u svitanje rano,

polje — osinjacima posijano.

Triput je munja kroz no¢ zasijala,
triput je Marija jurisala.

Kad na je na prvi bunker udarala,
u sijevanju koje zivot brise,
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selo je svoje u ognju gledala

i stada bijela kojih nema vise,
Cula je starca gdje iz jame zbori
i pla¢ matere s djetetom u gori.

A kad je na drugi bunker jurisala,
ugleda mrtve staze ispod Brine

i pepeliste umjesto Drvara

i zgréene u vatri masine.

Vidje: kolona, tamna i nijema

bdije nad gradom koga viSe nema.

A kad na treci bunker nastupila,

smrt je Sinula iz tamna gnijezda

i sokolici polomila krila —

nad Kamenicom se otkinula zvijezda.

Posljednje svitanje gledaju joj oCi

i zadnja pjesma iz srca se toci.
Zapjeva o svome prvom llinj-danu,
kada je sveto breme ponijela,
poklonila mu mladost ko draganu,
kako je u zoru oStre i smrznute,
novorodenc¢e drago, Domovinu,
stezala na grudi netaknute,

i Cesto joj pjevala Partizanku,
celi€nu i rosnu uspavanku.

Marija, zvjezdom obasjana mati,

dok nad njom smrtna zgusnjava se tama,
osmijehom posljednjim ratnike prati,
odnijeSe joj dijete na rukama,

u srcu noseno, u krvi rodeno,
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i kroz trista vatara proneseno.

Ide brigada, nosi Domovinu

i dijete raste — Carobna bajka,
nad njime nevidljivo Marija bdije

i diSe toplinom - djevojka i majka.

U Copiéevoj poemi Marija je raspjevana djevojka-ratnica, hrabra
i odlu¢na u juriSu na neprijateljske bunkere, ali istovremeno, njen
lik odiSe djevojaCkom njeznosc¢u i ljudskom toplinom. Kroz snaznu
metaforu Marije kao majke koja zrtvuje sebe za svoje dijete -
Domovinu, te nad njime nevidljivo bdije i diSe toplinom, pjesnik
dodatno istice herojski i oslobodilacki narativ i ukazuje na slozenost
Zzenskog herojstva. U tom smislu, na samom pocetku pjesme javlja
se jos jedna junacka figura, a to je figura Marijine majke koja, uprkos
snaznom bolu zbog izgublijene kcerke, zadrzava dostojanstvo,
¢ime se sugerira da kcéerkina smrt biva prihvacena kao doprinos
zajednickoj borbi za slobodu.

Figura majke bila je vazan dio ratne realnosti. Kao nositeljica
pozadinske podrske u Narodnooslobodilackoj borbi upotpunjavala
je sliku partizanskih junakinja i junaka. O tome u svojoj studiji o
Zenama u partizanima govori Jelena Batini¢ koja identificira "dva
stuba partizanske Zenstvenosti: borbeni i majcinski”, pri ¢emu
potoniji u sebi istovremeno nosi i revolucionarni ideal i tradicionalne
obrasce.?® Naime, da bi mobilizirali Zene u pozadini, partizani su ¢esto
prizivali epske junakinje, najces¢e Majku Jugovic¢a, navodi Batinic,
koja je posluzila kao model za partizanski koncept majCinstva, sto
najbolje ilustruje poema Skendera Kulenovi¢a “Stojanka majka
Knezopoljka"’® Medutim, za razliku od Majke Jugovica, Cije je srce
prepuklo od tuge, Stojanka koja je izgubila tri sina poziva na osvetu
i ne dovodi u pitanje smisao njihove zrtve:

Kad bi se utroba moja oplodila
jos bih tri Mladena,

69  Batini¢, Zene u partizanima, 52.
70  Ibid., 52-53.
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i tri bih Mrdana,

i tri bih Srdana
porodila,

i ljutom dojkom odajila,
i sva tri tebi poklonila!”

Da bi dodatno pojacala ovaj partizanski model neratni¢ke junakinje,
Batini¢ citirai govor Vojislava Kecmanovic¢a na proslavi Medunarodnog
dana zena 8. marta 1945. godine u Jajcu u kome je istakao sljedece:
“Mi smo se divili Majci Jugovi¢a koja je izgubila devetero djece bez
prolivene suze, ali njeno srce je prepuklo od tuge... Nase Zene su
dozivjele iste udarce kao i ona, ali njihova srca nisu prepukla, veé
su ojacala.”? Pozivanje na epove i narodnu tradiciju, kao $to je u
ovom konkrentnom slucaju kosovski mit o maijci koja je izgubila
muza i devet sinova, sluzilo je kao moc¢an narativni instrument kojim
se uspostavljao kontinuitet izmedu mitskih junakinja i junaka epske
tradicije te heroja i heroina NarodnooslobodilaCkog rata. Na taj je
nacin partizanska borba predstavljena kao nastavak viSestoljetne
narodne borbe za slobodu.” Lik partizanske herojske majke gradio se
kroz taj kontinuitet, ali ona, za razliku od svoje prethodnice, ne ostaje
mitska figura zarobljena u svojoj patnji, ve¢ aktivni historijski subjekt.

Medutim, za razliku od partizanske “patriotske majke” za koju se
moze reci da uspostavlja vezu s epskom tradicijom, ta veza kod
Zzene-borca i heroine nije oCigledna, odnosno moze se promatrati
jedino kroz opce karakteristike heroja i herojstva. Za Partiju je
bilo vazno izgraditi figuru heroine koja se dokazala u borbi sa
neprijateljem te tako postala opcéeprihvaé¢ena u Sirim narodnim
masama, ali koja istovremeno predstavlja i model “nove zene".
Heroina u borbi preuzima muski princip, ali to je samo privremeno
jer ona mora da obavlja i druge uloge. Jelena Batini¢ objasnjava

71  Citirano kod: Batini¢, Zene u partizanima, 53.

72 Batini¢, Zene u partizanima, 52.

73 Partijski €elnici su se u obra¢anju narodu pozivali na razli¢ite epske motive ovisno o etni¢koj
strukturi zajednice kojoj su se obraéali, tako da su se pored Kosovske bitke, koja je obiljezila nacionalnu
mitologiju Srba, pozivali i na hajduke i pobunjenike protiv carske vladavine (osmanske, mletacke,
habsburske), na legende o ustancima hrvatskih i slovenskih seljaka, pa su partizani tako usvojili kult
Matije Gupca. Vidjeti: Batini¢, Zene u partizanima, 43-45.
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da u takvim situacijama dolazi do Zenskog prisvajanja junackog
identiteta pri ¢emu spol ostaje zenski, dok rod postaje muski, te
da s prestankom vanrednih okolnosti prestaje i rodna inverzija.”
Tada junakinja ponovo preuzima svoju tradicionalnu ulogu, brine
0 ranjenicima, Sije partizansku odjec¢u, kuha i pere, a pri tome je
politiCki i rodno osvijeStena. Narodna heroina se tako konstruira
kao figura “nove zene”, ona je partizanska bolni¢arka i ratnica, pri
¢emu ipak uspijeva zadrzati svoju zenstvenost. Taj spoj hrabrosti i
zenstvenosti moze se uociti u liku Ravijojle Rave Jankovi¢, odnosno
u posveti koju je napisao Pero Kosori¢, njen saborac i komandant Il
korpusa NOVJ:

Ravo, kao da si i sada sa nama, puna mladalackog Zara,
junastva, upornosti, samoprijegora, ali i njeznosti, sestrinske
ljubavi, majCinske brige za one koji su padali na bojnom polju,
na bodljikavim zicama, na bunkerima, na rodnu grudu i njenu
slobodu.

Kao da i sada lezi§ uz druga u zaklonu, spremna da odbije$
neprijateljev juri§ na Nikoli¢a brdu. Kao da i sada, podilazecdi
Crvenim stijenama, nosi§ mitraljez da bi olakSala drugu
mitraljescu da bude odmorniji kad pode u juris.

Tvoja ruka, kad je pod kiSom previjala rane, bila je melem na
rani. Osmijeh na tvom licu bio je ublazen bol na rani. Tvoje
njegovanje zamladena rana.

Valjda nam se zbog toga Cini da je Rava stalno sa nama, u
koloni, u borbenom redu, u previjalistu kod ranjenika iako je
ona na Romaniji, ispod Crvenih stijena, mitraljeskim rafalom
prije tri mjeseca pokosena.”

Ravijojla Rava Jankovi¢ utjelovljuje dvostruki identitet narodne
heroine-bolni¢arke i ravnopravnog borca, odnosno borkinje koja

74  Batini¢, Zene u partizanima, 60.

75  Pero Kosori¢, “Posveta Ravi Jankovi¢ Mini¢" objavljena je u Frontu slobode br. 14, 25. februara
1945. godine, https://yu-nostalgija.com/pero-kosoric-posveta-ravi-jankovic-minic/ (pristup 1. 6. 2022).
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se na kraju Zrtvuje za slobodu’®, §to je ¢est obrazac u narativima o
partizanskim junakinjama, gdje emancipacija dolazi kroz aktivno
ucesce u borbi, ali bez potpunog odbacivanja tradicionalno pripisanih
uloga i zenskih osobina. U Jugoslaviji borba za rodnu ravnopravnost
vodila se kroz u¢eSc¢e zena u partizanskom pokretu, Sto potvrduje
i govor Josipa Broza Tita u septembru 1945. godine o izborima za
Konstituantu gdje je rekao da su navedeni izbori drugaciji od svih
prethodnih zbog masovnog ucesc¢a, pri Cemu je naglasio sljedece:
"UCestvovace po prvi put zene Jugoslavije, koje su to pravo stekle
svojom borbom i radom u velikom Oslobodilackom ratu.”””

Narodne heroine znacajno su doprinosile stvaranju novog identiteta
Zene u okviru drustvenih transformacija. Dolazedi iz razliCitih drustvenih
slojeva, iz seoskih i gradskih porodica, siromasnih i imucnih, kao i s
razliitim stepenima obrazovanja, one su dopirale do najsirih slojeva
drustva i time radile na mobilizaciji stanovniStva, posebno Zena, i na
razvijanju svijesti o zenskim pravima. U tom smislu, u panteonu narodnih
heroina bilo je vazno prisustvo obrazovanih i emancipiranih zena, koje su
vecinom bile predratne Clanice Partije, i koje su dolazile iz gradskih sredina.
Njihovo djelovanje u urbanim centrima okupirane teritorije predstavljalo
je vaznu polugu antifasistiCkog djelovanja. U Bosni i Hercegovini takve
su bile Radojka Laki¢ i Dragica Pravica koje je rat zatekao kao studentice
Filozofskog fakulteta u Beogradu’®, a koje su se pocetkom okupacije
i povratkom u Bosnu i Hercegovinu odmah angazirale kao ilegalke,
aktivisticeiagitatorice. Obje ubijene nakon svirepog mucenjaiproglasene
narodnim heroinama na isti dan, istom odlukom, predstavljale su vazan
stub otpora, kao i Rada VranjeSevi¢, poznata kao prva zena koja je stupila
za govornicu tokom Prvog zasjedanja Zemaljskog antifasistiCkog vijec¢a
narodnog oslobodenja Bosne i Hercegovine (ZAVNOBIiH). U svojstvu
vijecnice i predstavnice Antifasistickog fronta Zena, ona je postala jedan

76  Kosoriceva posveta zavrSava sliedecim rije¢ima: “Usta njena nisu se dala zatvoriti, ostala su
otvorena i, kad je izdisala, htjela su da kazu Ravin pozdrav rodnoj grudi i drugovima: ‘Idi, druze, kazi rodu
da sam pala za slobodu!"”

77 Josip Broz Tito, “Izbori za Konstituantu (govor na Beogradskom radiju)", u: Josip Broz Tito: Govori i
¢lanci, knjiga 2, (Zagreb: Naprijed, 1959), 24.

78  Imena heroina Radojke Laki¢ i Dragice Pravice nalaze se medu pet studenata Filozofskog fakulteta
u Beogradu koji su za zasluge u oslobodilatkom ratu i narodnoj revoluciji (1941-1945) dobili zvanje narod-
nog heroja, pri €emu su one jedine Zene.
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od simbola ZAVNOBIiH-a, izmedu ostalog i zahvaljujuci fotografiji kojom
je zabiliezen taj historijski momenat. Medu bosanskohercegovackim
¢lanicama prvog Centralnog odbora AFZ-a Jugoslavije bila je i njena
partijska kolegica, heroina Vahida Maglajlic, koja je ostala zapamcena
kao progresivna i harizmati¢na li¢nost, kao i veliki borac za zenska prava.

Porijeklom iz ugledne banjaluCke porodice — kéerka bogatog kadije
— Vahida se morala boriti protiv tradicionalnog patrijarhalnog odgoja
i drustveno nametnutih uloga. lako joj otac nije dozvolio da ode u
Zagreb na studij, kao njen brat, ona nije odustala od intelektualnih
ambicija, pa se samostalno obrazovala Citajuci literaturu iz raznih
oblasti.”® Vlastitim djelovanjem dovodila je u pitanje ustaljene rodne
i drustvene norme; prkosila zabranama, propagirala pismenost i
borila se za emancipaciju zena, naroCito muslimanki. O njenom
pozrtvovanom, vedrom i energicnom duhu i hrabrom djelovanju
unutar partizanskog pokreta postoje mnoga svjedoCanstva, a
posebno ona vezana za brigu o sigurnosti Bure Pucara Starog dok
se krio u Banjaluci,® kao i aktivnosti na terenu, medu kojim se istice
i njen politicki angazman u radu sa Zzenama Cazinske krajine: “Ako
se tome doda - kaze Hakija Pozderac — da su okupator i ustase
posebno nastojali da odvoje muslimane od NOB-a, moze se
sagledati kakav je odgovoran zadatak stajao i pred Vahidom koja je,
puna poleta i volje, Sirila ideje te borbe. | sad duboko u sebi nosim
njene osjecajne rijecCi, upucene sa puno razumijevanja i Covjecnosti
muslimankama Cazinske krajine. Palo joj je u duznost da sa njima
zapocCne prve politicke razgovore; u zarovima su joj dolazile na
sastanke. Svuda je rado docekivana. | ¢im bi Zene Cule da je ponovo
u njihovom selu, iskupile bi se sve; ¢ak i stariji muskarci!"® Vahida
Maglajli¢ je u Krajini i izgubila zivot u aprilu 1943. godine u selu Mala
Krupska Rujigka, nakon povratka iz Cetvrte neprijateljske ofanzive u
Podgrmec, gdje se pridruzila borcima 12. krajiske brigade i poginula
prilikom spasavanja ranjenika.

79  Sjecanja Dusanke Kovacevi¢ u: Beokovi¢, Zene heroji, 196; Halima Maglajli¢-Hadzihalilovi¢,
“Narodni heroj Vahida Maglajli¢", u: Zene Bosne i Hercegovine u Narodnooslobodilackoj borbi 1941-1945.
godine: sje¢anja ucesnika, ur. Jasmina Musabegovi¢ (Sarajevo: Svjetlost, 1977), 82-84.

80 Dusanka Kovadevi, “Sa zenama Bosanske krajine u ratu i revoluciji’, u: Zene Bosne i Hercegovine
u Narodnooslobodilackoj borbi 1941-1945. godine: sje¢anja ucesnika, 158.

81  Beokovi¢, Zene heroji, 221.
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lako herojstvo nije nuzno pretpostavljalo i zrtvovanje zivota za krajnji
cilj, sve bosanskohercegovacke zene koje su proglasene narodnim
heroinama stradale su tokom rata. Vecina ih je izgubila zivot u
oruzanoj borbi, $to dovodi u pitanje pojednostavljenu tvrdnju da su
narodne heroine Jugoslavije najvise stradale “od posljedica torture
ili egzekucija u zatvorima i logorima"2. Pritom, kada se govori o
najtezim oblicima torture Cesto se kao primjer uzima mucenje
Dragice Pravice u ¢etni¢kom zatvoru.®® Hrabrost ovih Zena, njihova
istrajnost i spremnost na krajnju zrtvu dobivaju herojsku dimenziju
i Cinjenicom da su mnoge poginule veoma mlade, najcesSc¢e u ranim
dvadesetim ili ¢ak adolescentskim godinama. Zbog izgubljene
mladosti i neostvarenih snova, Zrtvovanja i odricanja, §to ukljuCuje
i majCinstvo — §to je bio slu€aj s Ravijojlom Ravom Jankovi¢ koja
se svjesno odlucila na pobacaj kako bi ostala u borbenim redovima
ili Pordinom Dinom Vrbicom koja je u ratnim okolnostima postala
majka, ali je zbog iznimno teskih uvjeta bila primorana razdvoijiti se
od djeteta, koje naposljetku nije prezivjelo — njihovo herojstvo time
dobiva jo$ dublju, tragi¢nu dimenziju.

Martirstvo heroina predstavljalo je moc¢an narativ u oblikovanju
zenskog herojskog identiteta jer ih je pozicioniralo kao aktivne i
svjesne subjekte otpora sposobne i spremne da podnesu torture
i viSestruke oblike zrtvovanja u kolektivnoj borbi. Ono je nosilo
dodatnu simboliCku tezinu, i poticalo drustveno priznavanje njihovog
doprinosa u Narodnooslobodilackoj borbi. Pored ranije spomenutih
Dragice Pravice, Radojke Laki¢ i Rade VranjeSevi¢, herojskom smréu
okoncale su zivote jo$ tri mlade partizanke, koje su kao i Marija
Bursa¢ napustile svoja seoska domacinstva da bi se pridruzile
partizanskom pokretu. To su bile Milka Bosni¢, Danica Materi¢ i Lepa
Radi¢, sedamnaestogodisnja djevojCica Cije pogubljenje vjeSanjem je
fotografski dokumentirano. S obzirom na njeno herojsko drzanje i na
posliednije rijeéi koje su bile: “Zivio Tito! Smrt fasizmu!"4, ono parira
ikoni¢nom prikazu Stjepana Filipovica uoCi njegove smrti.

82  Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", 111.
83  Vidjeti: Perica, “Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma”, 116.
84  Sjecanje Petra Vojnoviéa na Lepu Radié u: Beokovi¢, Zene heroji, 357.
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Cinjenica da je prva Zena koja je dobila titulu narodnog heroja
bila Marija Bursa¢, a posliednja Milka Bosni¢ simboli¢ki zatvara
hronoloski okvir Zzenskog herojstva upravo Bosnom i Hercegovinom.
Istovremeno Milka Bosni¢ nije samo najmlada ucesnica NOB-a koja
je proglasena narodnim herojem, vec i posliednja koja je dobila ovu
titulu, jer nakon 1974. godine titula narodnog heroja Jugoslavije nije
viSe dodjeljivana.®®

S obzirom na to da je Bosna i Hercegovina bila popriSte najintenzivnijih
borbi, te da je najveci broj narodnih heroja poginuo upravo na njenom
tlus, kao i da je medu stradalima i strijeljanima najviSe bilo iz Bosne
i Hercegovine®, ovaj prostor je imao vaznu ulogu u oblikovanju
herojstva pa tako i Zenskog.28 Jer konstrukcija narodne heroine najvise
je bila bazirana na vojnim zaslugama, njen herojski identitet gradio
se kroz strukturu i simboliku tradicionalno muskog, odnosno vojnog
herojskog modela determiniranog ratnickom hrabrosc¢u i krajnjom
zrtvom. Figura heroine stoga sluzi da potvrdi patrijarhalni model s
jedne strane, ali s druge i da ga destabilizira unoseci Zenski element
kojim se otvara prostor za drugaciji oblik drustveno-politicke dinamike
i uCeSca. Na taj nacin se kroz Narodnooslobodilacku borbu stvarao
prostor u kojem se taj normativni okvir prosirio, otvarajuci mogucnost
za alternativni narativ koji podriva postojece rodne kategorije i otvara
puteve ka ostvarenju rodne jednakosti u socijalistickom drustvu.

85  Posljednji Orden dodijeljen je 1991. majoru JNA Milanu Tepi¢u tokom rata u Hrvatskoj, ali tada

se Jugoslavija ve¢ raspala. Informacije o toj dodjeli odlikovanja preuzete su iz: lvana Lugi¢-Todosic,
"Heroizam u likovima Narodnih heroja: potroseni simboli¢ki kapital naroda Jugoslavije?”, Etnoantropoloski
problemi, n. s. 14, br. 4 (2019), 1233.

86  Prema podacima najvise narodnih heroja poginulo je u Bosni i Hercegovini (32%). Vidjeti: Narodni
heroji Jugoslavije, sv. 1, 594.

87  Prema podacima najvie poginulih i streljanih narodnih heroja je iz Bosne i Hercegovine (231%).
Vidjeti: Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 594.

88  Od devet bosanskohercegovackih narodnih heroina, pet je poginulo u borbi, $to upucuje na
izrazenu prisutnost Zena u direktnim borbenim aktivnostima, kao i na specifi¢an karakter ratnog iskustva
u Bosni i Hercegovini. Na nivou Jugoslavije, od ukupno 91 Zene proglasene narodnim heroinama, njih
71izgubila je Zivot, najéesée kao posljedica torture ili egzekucija u zatvorima i logorima, §to ukazuje na
odredenu specificnost Bosne i Hercegovine, gdje je stradanje Zena ¢es¢e bilo vezano za neposredno
ucesce u oruzanim borbama. Za jugoslavenski kontekst vidjeti: Perica, “Kult narodnih heroja i patriotska
mitologija titoizma”, 111.

38



VIZUELNA KONSTRUKCIJA HEROJA: Odraz jedne epohe

Heroji rata u funkciji drustvene integracije, mobilizacije i
politicke legitimacije

Narodni heroj nastaje na samom pocetku Narodnooslobodilackog rata
kada se javila potreba za uspostavljanjem moralnih i politickih orijentira
koji ¢e objediniti zajednicui ojaCati otpor prema neprijateljskim snagama.
Dakle, to je figura koja se izdiZe iz velike drustvene krize i nestabilnosti
kao licnost koja ce rijesiti drustvene kontradikcije i nesigurnosti te
odabrati “pravi put”. U ratnim uvjetima heroji su bili neophodni da bi se
postigla solidarnost, jatao moral u€esnicima partizanskog pokreta te
dao smisao vojnim operacijama, postupcima, odlukama.

Rat i revolucija predstavljaju platformu za djelovanje kojom se odstupa
od uobiCajenog ponasanja, jer tada dolazi do radikalne destabilizacije
postojecih normativnih okvira. U tim se okolnostima drustvene i moralne
granice najsnaznije preispituju, naruSavaju i ponovo uspostavljaju
te je u njima moguce prepoznati procese u kojima se pojedinci
diferenciraju kao herojske figure. Narodni heroji i heroine konstituiraju
se upravo zahvaljujuci djelovanju koje odstupa od uobiCajenih obrazaca
ponasanja i od dominantnih drustvenih ocekivanja o tome §ta su ljudi
sposobni €initi. Kroz postupke i akcije u kojima prevazilaze ogranicenja,
svjesno rizikuju vlastiti Zivot, djeluju iznad oCekivanih mogucnosti, te
prekoraCuju granice straha, sigurnosti i onoga s§to se u odredenom
drustvenom kontekstu prepoznaje kao “normalno”. Na taj nacin ulaze
u proces heroizacije, u kojem se njihova djela vrednuju, normativno
potvrduju i drustveno priznaju kao herojska.

Heraoji i heroine bili su moralni uzori borcima, simboli otpora, ali i figure
u koje su se upisivale nove drustvene vrijednosti: bratstva i jedinstva,
rodne, etniCke i klasne jednakosti i ravnopravnosti. Funkcionirali su kao
mehanizmi za uspostavljanje kolektivnog jedinstva, jer se ono i kreira
u kriznim situacijama kao $to je rat. Upravo rat i revolucija predstavljaju
platformu za djelovanje kojom se proizvodi “novi €ovjek”, novi drustveni
sistem, nova kolektivha svijest.®® Junak je, objasnjava Joseph
Campbell, “onaj pojedinac koji se uspio probiti kroz osobna i lokalna
ograni¢enja i doprijeti do opcevaljanih, uvrijezeno ljudskih oblika", te

89  Vidjeti: Senadin Musabegovi¢. Rat: Konstitucija totalitarnog tijela. Svjetlost: Sarajevo, 2009.
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navodi da su heroji “rieciti i nisu vezani za sadasnje drustvo i psihu
u raspadu, ve¢ za neuklonijivi izvor kroz koji se drustvo preporada".
Narodni heroji su djelovali kao sredstvo koje je ujedinjavalo razoreno
socijalno tkivo, gradilo bratstvo i jedinstvo jugoslavenskih naroda i
narodnosti, te kao most povezivalo individualno i drustveno. Kroz njih
su se potvrdivale vrijednosti novog sistema, novog €ovjeka. U narodu
su se poticala osje¢anja ponosa, divljenja njihovoj borbenoj hrabrosti,
moralnoj Cestitosti, spremnosti na samozrtvovanije.

Veneracija heroja i heroina javlja se jos tokom rata, i ona je tih godina bila
neophodna jer je imala kohezivnu dimenziju. Ali u tom kontekstu, bitno
je naglasiti, kako kaze Kristian Frisk, referirajuci se na Charlesa Hortona
Cooleya, da interes ljudi, nije usmjeren na samog heroja/heroinu, veé
na osjecanja i znacenja koja se preko njega ili nje prozvode, odnosno
na ono $to drustvena zajednica prepoznaje kao vlastite vrijednosti i
teznje, a medu kojima je i osjecaj drugarstva i solidarnosti.”

U kontekstu razmatranja modaliteta identifikacije s narodnim herojima
i heroinama moze posluziti analiza Fryeove tipologije heroja Hansa
Roberta Jaussa, koja se zasniva na stepenu njihove sposobnosti za
djelovanje, a koju on, iz perspektive recepcijske estetike, promatra kroz
prizmu nacina na koje se heroj dozivljava i internalizira u kolektivnoj
svijesti. Kroz pet modaliteta identifikacije s junakom, od kojih neki
mogu posluziti za objasnjenje viSestrukosti figure narodnog heroja,
Jauss pokazuje i na koji naCin je ta figura koristena kao idealno
sredstvo za ostvarivanje razlicitih oblika politickog djelovanja. Tako bi,
prema asocijativnom modalitetu, heroj bio saborac u kolektivnoj borbi
protiv fadizma i predstavnik naroda, $to omogucava Sirim drustvenim
slojevima da se poistovjete s njegovim junackim djelima. U tome se
stvara osjecaj kolektivnhog doprinosa i kolektivhe fascinacije. Putem
ove asocijativne identifikacije sa zajednicom, heroj se poistovjecuje sa
narodom, “sazivljava se sa nacinima komunikacije"®? $to moze, navodi
Jauss, “jednom drustvenom sloju [...] posluZiti da reprezentuje svoju

90 Joseph Campbell, Junak s tisuéu lica, prev. Vladimir Cvetkovi¢ Sever (Zagreb: Naklada Jesenski i
Turk, 2009), 30-31.

91  Frisk, "What Makes a Hero?", 91.

92  Hans Robert Jaus (Hans Robert Jauss), Estetika recepcije (Beograd: Nolit, 1978), 436.
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sliku idealnog poretka"®:. Kao savrSeni uzor sa kojim se zajednica
identificira, licnost vrijedna slave i divljenja, heroj je zasigurno predmet
admirativne identifikacije. Pritome, objasnjava Jauss, divljenje je vezano
za ideju savrSenog junaka koji prevazilazi oCekivanja do te mjere da
ponudi ideal i “zahvaljujuci tome on moze izazvati zadivljenost koja ne
prestaje ni kada prestane novina"%4. Takvi junaci se slijede, oponasaju,
te se moze govoriti o djelotvornosti uzora prilikom obrazovanja normi
postupanjakaoiprilikom konsolidiranja grupnogidentiteteta.®> Medutim,
taj savrSeni uzor ujedno proizvodi i figuru svakodnevnog junaka koji
je po Jaussu nesavrSen pri ¢emu upravo ta “obi¢nost” djeluje kao
mjesto identifikacije kroz koje kolektiv prepoznaje mogucénost vlastitog
djelovanja. Stoga je taj modalitet simpatetic¢ke identifikacije vezan za
proces emocionalne identifikacije, bliskosti i empatije §to Cesto vodi
sentimentalizaciji i romantiziranju zrtve. U tim procesima rasvijetljuje se
i figura heroja mucenika koji svoje junastvo potvrduje kroz patnju, zrtvu
te Cesto i tragiCnu smrt za visi cilj, $to je u Jaussovoj shemi identifikacije
katarzicki modalitet.® Tako oblikovan heroj proizvodi snazan emotivni
ucinak i “oslobodenje duse"¥, odnosno moralno “procis¢enje”, ¢ime se
Zrtva uspostavlja kao nuzna i plemenita, dok se patnja istovremeno
normalizira kao drustveno prihvatljiva.

Funkcija heroja je da djeluje na li€nost kao neki model s kojim se
uporeduje, na osnovu koga treba da procijeni vlastite vrijednosti i
norme ponasanja, te iako ne dostize nivo borca za slobodu ili mucenika,
potvrduje se kroz one liCnosti koje smatra herojima i prihvata ih kao
vode koje treba slijediti.®® U tom kontekstu, posebno mjesto zauzima
figura heroja-vode, odnosno licnhosti koja je sposobna da inspirira,
mobilizira i ujedini narod oko zajedni¢kog cilja. Takve li¢nosti, koje u
vremenu najvecih kriza kao $to je rat, preuzimaju inicijativu u vojnom,
politickom i ideoloSkom smislu — koje djeluju kao glavni inicijatori
drustvenih promjena ili pokretaci historijskih transformacija, te se mogu

93 Ibid., 437.

94  Jauss se ovdje poziva i na Kanta. Vidjeti: Jaus, Estetika recepcije, 438.
95  Jaus, Estetika recepcije, 440.

96 Ibid., 434.

97 Ibid.

98  Klapp, "Heroes, Villains and Fools, as Agents of Social Control”, 61.
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poistovjetiti s “velikim li€nostima” — predstavljaju i predmet obozavanja
mnogih. “Drustvo je osnovano na obozavanju heroja”, tvrdi Carlyle i
nastavlja: “Sva dostojanstva ¢ina, na ¢emu pociva ljudsko drustvo, jesu,
kako bismo to mogli nazvati, ‘heroarhija’ (vlada junaka)..."®® DefiniSudi
obozavanje heroja kao “posStovanje i pokornost koje se odaje ljudima
koji su doista veliki i mudri"™®, Carlyle nagovjeStava da se ono moze
koristiti kao sredstvo za autoritarnu kontrolu.

Paradigmatic¢na figura narodnog heroja-vode u vojnom politiCkom i
ideoloskom smislu, koja utjelovljuje Carlyleov koncept “velikog Covjeka”,
pokretacCa historijskih procesa, koji povezuje herojstvo i legitimizaciju
moci bio je Josip Broz Tito. Orden narodnog heroja simboli¢ki mu
je dodijelien 19. novembra 1944. godine odlukom Predsjednistva
Antifasistickog vije¢a narodnog oslobodenja Jugoslavije (AVNOJ) gdje
je navedeno sljedece:

Da bi se velikom vojskovodi naroda Jugoslavije, inicijatoru,
organizatoru i rukovodiocu narodnooslobodilacke borbe,
marsalu Jugoslavije Josipu Brozu Titu, odalo zasluzeno
priznanje za izvanredne zasluge na organizovanju partizanskih
odreda i NOVJ, i za genijalno rukovodenije njihovim operacijama
i pri tome ispoljenu upornost i junastvo, kao i da bi se pred
svima narodima Jugoslavije vidno obelezile istorijske zasluge
naseg narodnog vode na stvaranju bratstva i nerazrusivog
jedinstva naSih naroda, zbratimljenih u demokratskoj i
federativnoj Jugoslaviji, Predsednistvo AVNOJ-a, na predlog
Velike antifasistiCke narodnooslobodilacke skupstine Srbije,
odluéuje da se Vrhovnom komandantu NOV i POJ, marsSalu
Jugoslavije Josipu Brozu Titu, dodeli naziv narodnog heroja.®’

Josip Broz Tito jo$ je dva puta proglasen narodnim herojem
Jugoslavije (1972.11977. godine), a titulu heroja dobio je i u neki drugim
socijalistickim zemljama.®? Ova viSestruka dodjela Ordena narodnog
99  Karlajl, O herojima, heroizmu i oboZavanju heroja u istoriji, 16.

100  Ibid.

101 Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 17.

102 U Rumuniji i Narodnoj Republici Koreji Josip Broz Tito odlikovan je herojem, a u SSSR-u Ordenom
Lenjina i Ordenom Oktobarske revolucije. Vidjeti: Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 17.
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heroja Jugoslavije sluzila je da ga se odvoji iz “obi¢nog” kruga heroja
C¢ime je osnazen njegov kultni status, pojaCana njegova simboli¢ka
uloga i mo¢, kao i legitimizacija njegovog politickog i ideoloskog
autoriteta.

Cooley naglasava da autoritet “velikih ljudi” moze snazno utjecati
na drustvo do te mjere da preoblikuje njegovu strukturu i usmijeri ga
u pravcu koji bez njih ne bi bio mogug, ali istiCe da se ta veli€ina i
dominacija ne namece izvana nego da djeluje u okvirima onoga §to
je u odredenim drustvenim uvjetima potrebno!*® S obzirom na to da
su u pitanju bile ratne okolnosti, te da je Josip Broz Tito kao heroj-
-voda djelovao ne samo kao vojni ve¢ i moralni autoritet te funkcionirao
kao potvrda za druStvene vrijednosti i postavljao idealne obrasce
ponasanja i djelovanja kroz vlastiti primjer; on je predstavljao klasi¢an
primjer obozavanja heroja. Cinjenica je, kako kaze Klapp, da je vrijeme
masovnog oboZavanja heroja istovremeno i doba nestabilnosti 4 ali
Titova harizma nastavila je odrzavati op¢enarodnu fascinaciju i odanost
prema njegovom liku i djelu i u poslijeratnom periodu.

Na Celu sa Titom, narodni heroji i heroine Jugoslavije bili su moralni
uzori, simboli otpora i funkcionirali su kao instrumenti drustvene
regulacije i kontrole kojima se uspostavljala politicka stabilnost i
jedinstvo unutar partizanskog pokreta. Kroz njih je narod prepoznavao
drustvene vrijednosti i usvajao ih kao svoje, Cime su se motivisali i drugi
da se angazuju i istraju u Narodnooslobodilackoj borbi. Dakle, heroji
potvrduju ulogu koja im je drustveno dodijeljena te predstavljaju vazan
drustveni konstrukt; oni su simboli€ki izraz i produkt drustvenih uvjeta
u kojima djeluju. Konstrukcija narodnog heroja, kao simbola kolektivnog
tijela, kolektivne volje i vrijednosti jugoslavenskog socijalistiCkog
drustva, predstavlja jedan od kljuénih narativa u procesu formiranja
socijalisticke Jugoslavije, njenog razvoja i buducnosti.

103  Charles Horton Cooley, citiran u: Frisk, “What Makes a Hero?", 91.
104 Orrin E. Klapp, “The Creation of Popular Heroes", American Journal of Sociology, 54 (1948): 135.
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HEROJI | HEROJSKI NARATIVI U POSLIJERATNOJ POLITICI
SJECANJA

Po zavrSetku Drugog svjetskog rata, u situaciji kada je izvojevana
pobjeda nad okupatorom, kada je pobijedila socijalisticka revolucija
i kada nastoji da se izgradi novo drustvo ujedinjenih naroda,
socijalisticka Jugoslavija koristi tekovine Narodnooslobodilacke
borbe i njenih etickih principa za uspostavljanje vlastite drzavnosti.
Jer ta borba, koja se istovremeno manifestirala i kao rat protiv
okupatora, i kao socijalistiCku revolucija, bila je instrumentalizirana
u cilju proizvodnje novog druStva zasnovanog na kolektivizmu,
solidarnosti, bratstvu i jedinstvu, napretku. Eti¢ki principi partizanske
borbe i herojski podvizi, kao i Cinjenica da je rat protiv faSizma
ujedinio narode Jugoslavije, podignuti su na nivo herojskog mita koji
je predstavljao osnovu izgradnje i razvoja socijalistiCke Jugoslavije.

Medutim, jugoslavensko iskustvo rata bilo je iskustvo invazije,
okupacije, otpora, odmazde, kao i kolaboracionizma i etnic¢kih sukoba.
Zbog bratoubilacke prirode rata i mogucnosti odmazde, jugoslavenski
diskurs o proslosti bio je, kako tvrdi Heike Karge, “ureden” u smislu
da je ponudio monolitno drustveno propisano pamcenje rata u kome
postoje i ograniCavanja, $to se odnosi na postojanje mehanizama
isklju¢ivanja svih “nepozeljnih” pamcéenjal® Proc¢iSéena verzija
proslosti pretpostavljala je odsustvo negativhe memorije,°® te se
stoga poslijeratni narativ koji je oblikovao kolektivha sje¢anja na
rat fokusirao na priCu o zajedniCkom, kolektivhom otporu naroda
predvodenom KomunistiCkom partijom, na herojska ostvarenja
partizana, na pri€e o herojima i Zrtvama, suzdrzavajuci se od narativa
koji bi dali pravu sliku kolaboracionizma i pocinjenih zloCina, kao
i odmazde koja se desila u prvim mjesecima oslobodenja. U tom
kontekstu vrijedi spomenuti rad njemackog histori¢ara Petera Burkea,
koji kaze da postoji homologija izmedu nacina na koje se proslost

105 Hajke Karge (Heike Karge), Sec¢anje u kamenu-okamenjeno sec¢anje?, prev. Aleksandra Kosti¢
(Beograd: Biblioteka XX vek, 2014), 18.

106 Heike Karge, "Practices and Politics of Second World War Remembrance: (Trans-)National
Perspectives from Eastern and South-Eastern Europe”, u: A European Memory? Contested Histories
and Politics of Remembrance, ur. Matgorzata Pakier i Bo Strath (Oxford, New York, NY: Berghahn Books,
2010), 138.
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biljezi i naina na koje se pamti, kao i to da sam pojam drustveno
pamcenje u jednostavnoj formulaciji sazima sloZeni proces selekcije
i interpretacije®” Burke u analizi odnosa izmedu historije i memorije
izdvaja fenomen namjernog zaborava ili institucionalno proizvedene
amnezije kao vaznog mehanizma u procesu oblikovanja drustvenog
sjecanja:

Da bismo razumijeli funkcioniranje drustvenog pamcenja,
mozda je vrijedno istraziti druStvenu organizaciju zaborava,
pravila isklju€ivanja, potiskivanja ili represije i ko Zeli da ko Sta
zaboravi, i zasto. Amnezija je povezana s ‘amnestijom’, s onim
$to se nekada nazivalo 'aktima zaborava’, zvani¢nim brisanjem
sje¢anja na sukobe u interesu drustvene kohezije."®

U interesu postizanja socijalne kohezije, drzava je pokrenula niz
mnemonickih aktivnosti kako bi oblikovala kolektivno sje¢anje na
Narodnooslobodilacku borbu kao zajednic¢ki, herojski napor svih
jugoslovenskih naroda i kao pokretacku snagu novog socijalistickog
drustva. Kroz historijsku reprezentaciju mitskog herojskog
otpora, destruktivha priroda rata, njegova fragmentacija, raspad
i haos, bila je transformirana u sredstvo regeneracije, obnove,
ujedinjenja, tj. izgradnje novog drustva i nove drustvene i moralne
svijesti. Pojam zajedniCke prosSlosti herojskog otpora koriSten je za
konstrukciju identiteta zasnovanog na potiskivanju nacionalistickih
osjecaja i retorike. U tom kontekstu moze se govoriti o politicki
instrumentaliziranom sjec¢anju i drzavnoj kontroli sje¢anja, kao i o
njihovoj povezanosti sa zvani¢nom historiografijom.°®

Naime, da bi se izgradila druStveno podesna sjecanja, radilo se na
svjesnom oblikovanju, selekciji i reinterpretaciji kolektivnog pamcenja
kroz kontrolu narativa, institucionalizaciju poZzeljnih sjec¢anja te
marginalizaciju ili potiskivanje onih dijelova proslosti koji nisu
odgovarali potrebama poslijeratnog jugoslavenskog drustva. Napori

107  Peter Burke, Varieties of Cultural History (Ithaca i New York: Cornell University Press, 1997), 45.
108 Ibid., 56-57.

109  Matgorzata Pakier i Bo Strath, “Introduction: A European Memory?", u: Contested Histories and
Politics of Remembrance, ur. Matgorzata Pakier i Bo Strath (Oxford New York, NY: Berghahn Books,
2010), 9-1.

45



Asja Mandi¢

da se oCuvaju sjecanja na herojski otpor partizanskih snaga, da se
kreira pamcenje o zajednickoj borbi svih naroda protiv okupatora
i domacih izdajnika bili su izuzetno snazni Sto se podudara s
tumacenjem Johna Gillisa prema kojem se, u trenucima kada su nove
nacije u poc¢etku krhke, komemorativni napori dodatno se intenziviraju,
naroCito ukoliko u sadasnjosti postoje potencijalni sukobi™ U tom
smislu, revolucionarna, narodnooslobodilacka prosSlost pruzala je
“svojevrsno platno na koje su se mogle projicirati Zelje za jedinstvom
i kontinuitetom, odnosno identitetom”™. Ona se svjesno koristila kao
sredstvo legitimacije novog drustvenog poretka i zadobila je mitsku
dimenziju kojom su sva ratna deSavanja predstavljena kao historijska
nuznost i moralna opravdanost.

Kako je Narodnooslobodilacka borba istovremeno bila i socijalistiCka
revolucija kojom se rusio stari poredak, neophodno je bilo napraviti
radikalan prekid s proslosc¢u. To je znacCilo i odbaciti rituale i mitove
koji su bili vezani za stari poredak i zamijeniti ih novim mitovima
koji podrzavaju vrijednosti novog drustva. Poslijeratni narativ o
herojskom otporu jugoslavenskih naroda, koji je poprimio mitske
dimenzije, funkcionirao je kao mehanizam za uspostavljanje
kolektivizma, jednakostii solidarnosti, bratstva i jedinstva zavadenih
naroda, tj. stvaranja homogenog kulturnog identiteta u svoj etnickoj
heterogenosti i multikulturalnosti. U tom procesu, sloZzenost sukoba,
ratni konflikti, kontradikcije, neizvjesnosti i tragedije, potiskivali
su se u funkciji kreiranja pojednostavljenog narativa u kome se
rat svodi na borbu izmedu dobra i zla, na konflikt izmedu heroja i
zlikovaca™? Peter Burke govori o nacinima na koji se zapamcena
proslost pretvara u mit, naglasavajuci da se pojam "mit" ne shvaca
u pozitivistiCkom smislu “pogresne historije”, ve¢ u bogatijem,
pozitivnijem znacenju “price sa simbolickim znacenjem, u kojoj se
pojavljuju likovi veéi od Zivota, bilo da su heroji ili zlikovci"™. Ovakva
simplifikacija, koja je sluzila za uspostavljanje vrijednosti novog

10  John R. Gillis, “Memory and Identity: The History of a Relationship”, u: Commemoration: The Poli-
tics of National Identity, ur. John R. Gillis (Princeton: Princeton University Press, 1994), 9.

m lbid, 9.
M2 Burke, Varieties of Cultural History, 51.
13  Ibid.
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drustvenog poretka, potvrduje na koji nacin proslost postaje priCa
koja se uzdize na nivo mita.

Mit o narodnom heroju ili “novom €ovjeku"” bio je neminovan konstrukt
za izgradnju novog drustva i njegovih vrijednosti, kao i kolektivhe
svijesti i zajedniStva. Kao i svaki mit, trebao je objasniti izvore novog
drustvenog poretka, dati smjer historiji i stvoriti osje¢aj kolektivhog
identiteta, ali i potisnuti etno-nacionalne mitove koji su vec bili prisutni
u narodnoj svijesti kroz simplificiran pogled na Narodnooslobodilacki
rat, Sto veliCa njene protagoniste i identificira i denuncira neprijatelje.
Mitovi uvijek posjeduju tri specificna elementa: “postojanje zle
konspiracije protiv zajednice, prisustvo spasioca koji oslobada
zajednicu od prijetnje i dolazak zlatnog doba".

Mitologizacija Narodnooslobodilatke borbe oznacavala je poletak
konstituiranja novog drustva i istovremeno obnovu razbijenog,
uniStenog, fragmentiranog, u kome se formirao narativ koji se ne
zasniva na ideji nacionalnog historijskog kontinuiteta. Heroji i heroine
vazan su dio tih narativa jer se kroz njihove likove i djela mogu
lakSe artikulirati nove drustvene vrijednosti i razumjeti drustveno-
historijski procesi i promjene. Mitska narativizacija herojskog otpora
omogucila je da se junaci iz proslosti predstave kao svjesni nosioci
vrijednosti koje je poslijeratno drustvo nastojalo uspostaviti i ucvrstiti.
Pri tome dolazi do brisanja razlika izmedu proSlosti i sadasdnjosti, pri
¢emu se nenamjerne posljedice historijskih dogadaja reinterpretiraju
kao svjesno postavljeni ciljevi, kao da je osnovna svrha djelovanja
heroja iz proSlosti, kako kaze Burke, bila proizvodnja sadasnjosti
kakvu Zivimo.™ Prisustvom heroja i heroina u brojnim narativima
u poslijeratnom drustvu, iz ratnih trauma stvaralo se jedinstvo,
otvarao put za bolju budu¢nost. U tom kontekstu moze se govoriti
o heroizaciji kao socioloskom procesu, koji je imao vaznu ulogu u
mehanizmima oblikovanja drustvenog pamcenja, sluzeéi pritom kao
sredstvo unutradnje kontrole drustva i odrZzavanja njegovog identiteta

14  Graeme Gill, Symbols and Legitimacy in Soviet Politics (Cambridge, UK: Cambridge University
Press, 2011), 4.
15 O tome u kontekstu mitova govori Peter Burke. Vidjeti: Burke, Varieties of Cultural History, 59.
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i socijalne kohezije.™ U tom procesu, znacajno je osvrnuti se na
nacine kako se herojski narativi grade, odnosno na mehanizme kojim
se herojska sjecanja oblikuju, prenose i Cuvaju.

Vec¢ tokom rata priCe o narodnim herojima i heroinama uzdizu se
na nivo mita. Moze se rec¢i da tada i zapocinje proces heroizacije
kroz narative o junackim dostignuéima koji se biljeze i prenose kroz
partizansku Stampu i usmenu predaju, medu kojima su pri¢e, pjesme
i razliCiti oblici svjedoCanstava, pa tako i ona o poginulim junacima.
Pripovijedanjem se priziva herojev glas, vra¢a se paznja na njegovu
mitsku figuru, a pri¢a o njegovom zivotu i herojskoj pogibiji Cesto se
preobli¢ava u skladu s drustvenim potrebama i izazovima."” Narodne
pjesme Cine vazan medij kroz koji se kreiraju herojski narativi, kao Sto
je jedna od najpoznatijih partizanskih poema “Sto to hugi Sutjeska”,
u kojoj je Punisa Peri§ opjevao herojsku smrt svog saborca Save
Kovacevi¢a™ Poznata i pod nazivom “Komandant Sava” postala je
omiljena narodna pjesma koja se kroz usmenu tradiciju mijenjala u
odnosu na pjevnost, posebno vec¢im brojem refrena koji pojacavaju
njenu melodijsku i ritmiCku dimenziju. To potvrduje nekoliko
zabiljezenih i sacuvanih verzija, ™ ali sustinski sadrzaj ove poeme
ostao je nepromijenjen, pogotovo strofe kojima se gradi njegova
herojska veli€ina.

Skraja Bosne i mora,
zna ga zemlja sva
svud se slavom proc¢uo
Komandant Sava...

Vodio je brigade
preko polja, gora,

16 O heroju kao mehanizmu unutrasnje kontrole i drustvenog funkcioniranja vidjeti: Klapp, “Heroes,
Villains and Fools, as Agents of Social Control”, 57.

17 O pripovijedanju o herojima u kontekstu obreda sje¢anja vidjeti: Giesen, Trijumf i trauma, 38-39.
N8  Peris je pjesmu “Sto to hugi Sutjeska” napisao nedugo nakon Savine pogibije, inspiriran pjes-
mom o ukrajinskom heroju Nikolaju Aleksandroviéu S¢orsu, komandantu Crvene armije, koji je hrabro
poginuo 1919. godine, a koju su u njegovom prisustvu pjevala dva bivsa sovjetska oficira, $to su kao
njemacki zarobljenici prebjegli u partizane. http://www.yugopapir.com/2014/05/nob-komandant-sa-
va-ovako-je-nastala.html (pristup 22. 11. 2025)

M9 Uz pjesmu PuniSe PeriSa navodi se jo$ pet verzija iste pjesme.
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razgonio je bande
mrskih zlotvora...

Hej-haj, hej-haj
Komandant Sava...

Huci, teCe Sutjeska,
pliva krv po njoj,
divizija Savina

bije ljuti boj...

Tude horde proklete
nadiru kroz no¢,
juri§ moji junaci,

mi moramo proc'..

Hej-haj, hej-haj
mi moramo proc'..

Sto to hugi Sutjeska
u taj pozni sat,
mrtav kraj nje lezase
slavni Komandant...

Hej-haj, hej-haj
slavni Komandant...

Sava je, kako kaze pjesma, svud poznat slavni komandant koji hrabro
vodinarod uborbu protiv “zlotvora”inakraju herojski gine. Predstavljen
je kao epski narodni junak koji se suprotstavlja neprijatelju. Kroz
ratnicku slavu i ratniCke vrline njegov lik se izdize iznad individualnog
i uspostavlja se kao tipski obrazac figure narodnog heroja. Nacin na
koji je njegova junacka smrt opjevana, kao kulminacijski momenat
ove pjesme, moze posluziti kao primjer martirskog herojstva, koje
predstavlja vaznu osnovu za izgradnju narodnog heroja. Naime, heroj
koji je voda, borac i mucenik, koji je dao zivot za kolektivho dobro,

49



Asja Mandi¢

opravdava borbu, odnosno drustveni cilj i drustvenu transformaciju.
Mucenic¢kom smréu on se transformira u legendu, postaje predmet
idealiziranja i obozavanja, te djeluje kao uzor narodu i borcima.

Medutim, kroz pjesnicki narativ o heroju Savi Kovacevicu, rijeka
Sutjeska se gradi kao herojski prostor proizasao iz iskustva kolektivne
Zrtve — ona “huci, tece”, “pliva krv po njoj”. Ovim snaznim pjesnickim
slikama rijeka postaje prostor kolektivne zrtve &ime poema o
narodnom heroju gradi, Cuva i prenosi sje¢anja na herojski otpor i
Zzrtve Pete neprijateljske ofanzive. Tako se kroz pjesmu o heroju
oblikuje drustveno pamcenje na jednu od najkrvavijih i medijski
herojskog otpora. Mitska dimenzija ove i njoj sli¢nih partizanskih
pjesama, u kombinaciji sa snaznim emotivnim nabojem i izrazenom
dramati¢noscu, herojskim narativima daje dodatnu utjecajnu snagu i
moc. Oni stoga ne samo da Cuvaju sjecanje na prosle dogadaje vec
aktivno u€estvuju u procesu njihove mitologizacije.

Tematski obrasci narativa o herojima

PriCe i pjesme o narodnim herojima strukturirane su oko prepoznatljivih
tematskih obrazaca i motiva koji omogucavaju njihovu trajnost, Siroku
popularnost i drustveni znacaj. U opcoj literaturi o herojima navode
se Cetiri tematska obrasca koji se javljaju u herojskim pricCama, a to su:
(1) biografija heroja; (2) izraZzena i uvjerljiva svrhovitost djelovanja; (3)
rodna obiljezenost herojskih narativa te (4) reafirmacija nacionalnih
ciljeva i vrijednosti kroz herojsku pri¢u!?® Ove elemente nalazimo
i u pjesmi o Savi Kovacevicu, Cija je borba za oslobodenje zemlje i
posvecenost partizanskom otporu prozeta jasnom namjerom i ciljem,
a to je povesti narod i hrabro se suprotstaviti neprijatelju i po cijenu
vlastitog zivota. Kroz njegov lik grade se i ulvrsc¢uju drustvene
vrijednosti poput bratstvaijedinstva, jednakosti, solidarnosti te norme
ratniCke hrabrosti, odlu¢nosti i pozrtvovanosti, koje, moze se reci,
ucvrscéuju rodnu, odnosno primarno musku utemeljenost herojskih
narativa. Medutim, za razliku od nekih drugih ratniCkih herojskih

120  Gray Cavender i Sarah Prior, “Constructing a Military Hero", International Journal of Criminology
and Sociology 2 (2013): 471.
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priCa, u partizanskim narativima konstruira se i lik narodne heroine,
koiji, kako je ranije navedeno, unosi zenski princip kojim se preispituju
i osporavaju dominantne rodne uloge unutar herojskog narativa.

U odnosu na biografiju, koja se navodi u okviru dominantnih
tematskih obrazaca u priCama o herojima, i partizanske pjesme
Cesto sadrze biografske informacije o socijalnom i etni¢kom
porijeklu heroja, o kraju iz kojeg dolaze, te one aspekte liCnosti i
zivota koji doprinose jaCanju solidarnosti i drustvene kohezije, te
omasovljavanju partizanskog pokreta. Kroz ovakve narative heroji su
se konstituirali kao predstavnici kolektiva §to je pretpostavljalo sve
drustvene slojeve i sve jugoslavenske narode i narodnosti, mada
su se najviSe potencirali radnici i “zavadeni” narodi. U tom smislu
pjesma “Dva heroja bratstvo kuju i kroz borbu ucvr§¢uju” moze se
uzeti kao primjer, jer je u njoj Branko Copi¢ opjevao bratstvo izmedu
bosanskohercegovackog Hrvata i Srbina, odnosno Ante Rukavine,
predratnog obucarskog Segrta iz Bihaca i Vida BodiroZze zvanog
Vicuka, seljaka iz okoline Drvara. Biografske podatke ova dva narodna
heroja pjesnik je birao selektivo i funkcionalno i utkivao u stihove u
skladu s ciljevima herojskog i ideoloSkog narativa. Pri¢a o njihovom
skromnom socijalnom porijeklu, radnickom i seljackom, naglasava
ideju da nosioci otpora potjeCu iz redova naroda, te ih izdize iznad
individualnog i licnog i oblikuje u kolektivni identitet. Istovremeno, ona
sluzi kao kontrast herojskom izboru da se napusti svakodnevni zivot
i krene u borbu, pri ¢emu njihova zivotna pric¢a kulminira u ¢inu Zrtve.
Dominantna poruka pjesme moze se sazeti u zavrSnim stihovima, u
kojima se naglaSava: sluzenje zajednici, spremnost na zrtvovanje za
slobodu i za ideju bratstva i jedinstva koje se gradi i osnazuje kroz
zajednic¢ku borbu:

Dva junaka, i dva brata,
heroj Srbin uz Hrvata
dadoSe nam primjer svima
svojim svijetlim grobovima:
kako junak sluzi rodu,
kako gine za slobodu
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i kako se bratstvo kuje
i kroz borbu uc¢vrséuje.

Podaci o zivotnom putu Ante Rukavine i Vida Bodiroze, utkani u
stihove Copiéeve pjesme, pozicioniraju ova dva junaka u okvire
drustvene zajednice. Krajevi iz kojih dolaze, u kojima se bore i
naposljetku ginu, lokacijski determiniraju ovaj herojski narativ tako da
se drustveno pamcéenje s jedne strane lokalizira, a s druge povezuje
u narativ kolektivnog otpora i Zzrtve. Potreba za prikupljanjem
biografskih podataka o herojima pojavila se jo§ u vrijeme ratnih
dejstava, da bi se taj proces nakon oslobodenja intenzivirao, sto je
kulminiralo u prvom enciklopedijskom izdanju o narodnim herojima
Jugoslavije 1957. godine®" Kako se proces prikupljanja podataka,
a i dodjele Ordena narodnog heroja nastavio sve do 1974. godine,
izaSla su joS dva izdanja, 1975. i 1982. godine, a istovremeno u
Biblioteci "Legende” objavljuju se knjige o zivotu i zivothom putu
nekolicine odabranih herojskih licnosti. Zasnovane na historijskim
podacima, svjedoCanstvima, informacijama o porodi¢nom porijeklu,
zatim na uceSc¢u u radni¢kom pokretu i NOB-u, njihova zivotna priCa
gradi se kao narativ o zanimljivim pojedincima, koji se od samih
pocetaka izdvajaju kao odgovorni, posveceni nekom cilju, solidarni
s drugima, pozrtvovani i moralno Cisti. Naglasene ljudske osobine i
prepoznatljivost u okviru drustvene zajednice te skromno socijalno
porijeklo i jasno odredeni krajevi iz kojih potjecu, priblizavaju ih narodu
i omogucavaju Citaocu laksu identifikaciju s njihovim likom i djelom.
U ediciji “Legende” predstavljeni su kroz svjedoCanstva i priCe koje
sadrze dramatic¢ne epizode iz njihovog zivota, posveéenost zadacima
i ciljevima Partije, herojska djela i nerijetko herojsko Zrtvovanje.
Istovremeno vjerodostojne i priviacne Citaocu te napisane jezikom
koji je Citljiv i emotivno nabijen, one pomazu onima koji su prezivjeli
rat, da se, kako kaze Miranda JakiSa, bolna ratna iskustva preoblikuju
u optimistiCan narativ aktivnog stradanja, $to je stav koji ¢e dominirati
jugoslavenskim samopoimanjem u godinama koje dolaze.”? Za nove

121 Zbornik narodnih heroja Jugoslavije. Beograd: Omladina, 1957.

122 Miranda Jaki$a, "On Partisans and Partisanship in Yugoslavia's Arts”, u: Partisans in Yugoslavia:
Literature, Film and Visual Culture, ur. Miranda Jakiga i Nikica Gili¢ (Bielefeld: Transcript Verlag, 2015), 17.
U ovom eseju autorica govori o narativima koji su obiljeZili poslijeratnu jugoslavensku knjizevnost.
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generacije, takvi narativi se lako pamte i prenose, §to je znac¢ajno u
odnosu na njihove uloge u konstrukciji drustvenog pamcenja.

U tom kontekstu, osvréuci se na komemorativnu ediciju "SvedocCanstva”
Izdavacke kuce “Prosveta’, koja je pokrenuta neposredno nakon rata
s ciliem da se popularizira duh i tradicija NOB-a kroz tekstove koji su
zanimljivi i privlacni Citaocu, ali istovremeno u skladu s historijskom
autenticnoscu, Stijn Vervaet govori o pristupu koji je bio savremen
i komercijalno orijentiran’?® Takav popularnoknjizevni dokument
Narodnooslobodilatke borbe, navodi, postat ¢e paradigmatiCan za
cjelokupnu kulturu sje¢anja na Drugi svjetski rat u Jugoslaviji?* O tome
govori veliki broj publikacija, koje sadrze ispovijesti i sje¢anja ucesnika
NOB-a, medu kojima su i ona o narodnim heroinama koja Cine vazan
segment tih narativa.

IzdavaCka kuca “Svjetlost” 1967. godine objavljuje knjigu Mile
Beokovi¢ Zene heroji, koja je zasnovana na svjedo&anstvima, a
deset godina kasnije i monografiju Zene Bosne i Hercegovine u
Narodnooslobodilackoj borbi 1941-1945. godine: Sjec¢anja ucesnika.
Ove publikacije, kao i veliki broj bibliografskih jedinica posvecenih
NOB-u, govori o naporima poslijeratne Jugoslavije da se uspostavi
specifiCna kultura sje¢anja u kojoj bi lik partizanskog heroja zauzimao
centralno i stabilno mjesto.”®

U tom smislu Zivotopisi predstavljaju vazan tematski obrazac
partizanskih narativa, jer su sluzili da legitimiraju one vrijednosti koje
su bile nuzne za konstituiranje novog drustvenog poretka. Pored
Cinjenice da su biografske informacije o herojima pazljivo selektirane,
oblikovane i doradene kako bi sluzile kao uzorni odgojno-obrazovni
modeli, narocCito za omladinu, u odredenim sluCajevima ti narativi
su bili i svjesno fabricirani. Tako su prilozi o narodnim herojima-
-mucenicima, koji su pisani neposredno nakon zavrSetka rata,

123  Stijn Vervaet, "From Memoir to Fiction. Early Yugoslav Partisan Narratives Revisited”, u: Partisans
in Yugoslavia: Literature, Film and Visual Culture, 72.

124 Ibid.

125  Vervaet, “From Memoir to Fiction. Early Yugoslav Partisan Narratives Revisited”, 86.

53



Asja Mandi¢

bili “prozeti fikcijom i Sirim drustvenim i politickim kontekstom™?¢,
primjecuje Nehrudin Rebihi¢. Ovaj autor to pokazuje analizom
tekstualnih karakterizacija narodnih heroja Fuada Midzic¢a i Dzavida
Haverica, koji su u tim prikazima predstavljeni kao mucenicii heroji, kao
u klasi¢nim hagiografijama, jer se prvo istiCu svojom pozrtvovanosc¢u
i radikalnim zrtvovanjem za kolektiv, a zatim slavenskom pitomosc¢u,
skromnoséu i osjecajnoscéu,?” te lojalnoSéu Partiji, Sto je posebno
bilo izrazeno u situacijama zatvorskog mucenja, gdje se kao kod
religijskih mucenika vjera povecavala Sto su “bili izlozeniji patnji i
mucenistvu"?8, O fabriciranju narativa o herojskoj smrti narodnih
heroja govori historiCar Vjekoslav Perica gdje, izmedu ostalog, citira
i Milovana Dilasa koji je u svojim ratnim memoarima napisao za Savu
Kovacevi¢a da nije poginuo u heroiziranom samoubilackom juriSu na
neprijatelja, kako je glasila sluzbena verzija njegove smrti, ve¢ stradao
u zaklonu, pogoden krhotinom avionske bombe.”?® Ali bez obzira na to
da li su narativi o narodnim herojima u potpunosti €injeni¢no tacni ili
djelimi¢no izmisljeni, njihove zivotne price, individualna iskustva i djela
imaju vaznu ulogu u povezivanju historijskih dogadaja i drustvenih
procesa koji su oblikovali poslijeratno drustvo. PriCe o narodnim
herojima pisane su na nacin koji je razumljiv, zanimljiv i pristupacan
Siroj publici, pa su omogucavale lakSu recepciju i identifikaciju s tim
junackim figurama.

Moze se reci da su heroji vazni nosioci historijskih narativa jer je
kroz njihovo herojsko djelovanje i li€nu Zrtvu moguce artikulirati,
Citaocu pribliziti i pomoc¢i mu da razumije Sire druStvene vrijednosti
i historijske procese. Na taj nacin oni djeluju kao posrednici izmedu
proslosti i druStvenog razumijevanja te proslosti u jugoslavenskom
poslijeratnom drustvu, pa funkcioniraju kao mehanizmi kojim se
oblikovalo i prenosilo drustveno pamcenje.

126  Nehrudin Rebihi¢, U Zilistu slis¢en: Bosanski subjekt izmedu organskog i mehanickog jedinstva
svijeta (Sarajevo: Udruzenje za edukaciju i razvoj civilnog drustva “Bridge”, 2025), 136.

127  Ovo se posebno odnosi na tekst Rize Rami¢a o Fuadu Midzi¢u objavljenom u listu Novo doba -
glasilu Glavnog odbora Muslimana Bosne i Hercegovine (br. 2, str. 6). Vidjeti Rebihi¢, U Zilistu slicen,
136-137.

128 "I Havericevo isljedivanje u zatvoru samo mu je povecalo vjeru u Partiju”, piSe Rebihi¢, komenti-
rajuci tekst “Herojska drzanja Dzavida Haveri¢a" Esada Cengiéa i porededi Haveriéevo hrabro drzanje
tokom zatvorskog mucenja s religijskim mucenicima. Vidjeti: Rebihi¢, U Zilistu slis¢en, 137.

129  Perica, "Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", 108.

54



VIZUELNA KONSTRUKCIJA HEROJA: Odraz jedne epohe

MODALITETI TRANSMISIJE DRUSTVENOG PAMCENJA

Sjecanje na Narodnooslobodilaku borbu i njene eti¢ke principe,
utjelovljene u liku narodnih heroja, oblikovano je kroz svakodnevne
drustvene prakse. Kanalizirano je putem Skolskih udzbenika i
obaveznih lektira*® umjetnickih i knjizevnih djela (historijskih
romana, biografija, poezije), zatim spomenika, kao i razli¢itih
mehanizama vizuelne reprezentacije — od likovnih i fotografskih
prikaza do pokretnih slika. Utkani u price, sje¢anja, memoare i
svjedoCanstva, te materijalne Cuvare sjecanja poput spomenicke
plastike, heroji i heroine su se prenosili, upisivali u kolektivnu
memoriju. Ovim modalitetima transmisije historicar Peter Burke
pridodaje i rituale ili obrede sjecanja, koji predstavljaju kolektivne
reprezentacije, odnosno reinterpretacije proslosti kroz koje se
oblikuju identitet i drustveno pamcenje, pri c¢emu prostor, odnosno
mjesta sjecanja, izdvaja kao jedan od najznacajnijih medija njihova
oc¢uvanja i prenosenja.’®

Neposredno nakon Drugog svjetskog rata na inicijativu lokalnih
zajednica te Saveza udruzenja boraca Narodnooslobodilackog rata
(SUBNOR), drustveno-politicke organizacije osnovane 1947. godine,
koja je djelovala na lokalnom, republi¢kom i federalnom nivou, pocinje
proces podizanja spomenika i spomen-obiljezja kojim se stvaraju
mjesta sje¢anja na NOB. Ve¢ do kraja 1950-ih godina vecini narodnih
heroja podignuti su spomenici poput spomen-bisti, memorijalnih
plo¢a i drugih obiljezja na mjestima gdje su rodeni, Zivjeli ili radili, “$to
predstavlja jednu Siru osnovu za oCuvanje uspomena na njih, njihov
heroizam i NOB-u""®2. Kao posebni spomenici navode se i objekti, kao

130  Knjiga Zbornik tekstova o simbolima i herojima NOR-a i revolucije, koju je objavila Izdavacka kuca
"Svijetlost” Sarajevo 1979. godine, odlukom Pedago$kog savjeta Bosne i Hercegovine uvedena je kao
obavezna lektira za u¢enike osmog razreda osnovne $kole (Odluka Pedagoskog savjeta BiH od 15. juna
1979. godine). Vidjeti: Zbornik tekstova o simbolima i herojima NOR-a i revolucije, izbor: Mladen Oljaca i
Cedo Radovi¢ (Sarajevo: Svjetlost, 1988), 5.

131 Burke, Varieties of Cultural History, 47-48.

132 Karge, Secanje u kamenu-okamenjeno secanje, 173. Heike Karge citira izvjestaj Odbora za
izgradnju kragujeva¢kog spomen-parka koji nije datiran, ali na osnovu konteksta zaklju€uje da se radi o
kraju 1958. ili po€etku 1959. godine. Vidjeti: Karge, Secanje u kamenu-okamenjeno secanje, 172-173.
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Sto su spomen-skole, spomen-kuée,*® spomen-bolnice, ali i C¢esme
i spomen-putevi, te prirodni lokaliteti koji su dobili status spomenika,
kao Sto su pecine, planinski krajolici i sli€no, kojim se nastojalo
sacCuvati sje¢anje na herojske poduhvate u¢esnika NOB-a, kao i zrtve
fasistickog terora.’®

U javhom prostoru ova praksa nije ostala ograni¢ena na spomenicke
forme, ve¢ su se herojske figure dodatno ucvrstile tako $to su po
njima imenovane ulice, trgovi, Skole, tvornice, omladinski centri i
organizacije, ime su postajali dijelom svakodnevnog Zivota zajednice.
Ovaj proces prostorne artikulacije pamcenja moze se razmotriti na
primjeru mnogih narodnih heroja i heroina poput Lepe Radi¢, Ciji je lik
bio viSestruko upisan u prostorni i drustveni okvir krajeva povezanih
s njenom biografijom. Tako je, pored biste i spomenika na mjestu
gdje je pogubljena u Bosanskoj Krupi, izradeno jo§ nekoliko njenih
poprsja, koji su bili postavljeni na razliCite lokacije. Paralelno s tim,
jedna ulica, kao i pojedine obrazovne, drustvene i privredne ustanove,
dobile su ime po njoj, §to je zabiljezila Mila Beokovic¢, prenosedi rijeCi
revolucionara i pisca Dragoja Luki¢a posvecene Lepoj Radic¢:

Tvoj spomenik u parku, pod bagremom, zasut je uvek cve¢em.
Kraj njega Setaju majke sa decom, a malo podalje, decCaci
se &esto igraju loptom. Cetiri stara bagrema ogradena su
lepom &vrstom ogradom, a oko njih raste Citava Suma mladih
bagremova. Ulicom nad slapovima Une, §to tvoje ime nosi,
treperi danas smeh mladih. Omladina u Bihac¢u se zabavlja u
tvom Sahovskom klubu, a devojke se uc€e zanatu u krojackoj
zadruzi sa tvojim imenom. Dom u€enika u Bosanskoj Gradiski
vezan je za tvoj lik. | jedna nova $kola u tvojoj avlijil..s®

U Lukicevom opisu spomenika pod bagremom, na kojem je bila

133 Do 1962. godine u Bosni i Hercegovni medu zasti¢enim spomenicima NOB-a navedeno je 17
spomen-kuc¢a na narodne heroje. Vidjeti: “Zasti¢eni spomenici Narodnooslobodilackog rata”, Nase
starine VIII (1962): 239-245.

134  Pored pecine u Drvaru, medu spomenicima NOB-a na teritoriji Bosne i Hercegovine, navodi se
i pecina u selu Proslap te planina Makljen, odnosno “Crni Vrh" i “Vilica guvno”, gdje se odigrala glavna
bitka za spasavanje ranjenika tokom Cetvrte neprijateljske ofanzive te “Topola uzdaha” u selu Donja
Gradina. Na ovoj topoli objeseno je viSe stotina ljudi, ve¢inom iz logora Jasenovac. Vidjeti: “Zasti¢eni
spomenici Narodnooslobodilackog rata”, Nase starine VIl (1962): 239-245.

135  Beokovi¢, Zene u partizanima, 362.
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objeSena i ostavljena da visi nekoliko dana,”*® ocigledno je da on ne
funkcionira samo kao mjesto komemorativnih i ritualnih praksi, vec i
kao aktivan element urbanog tkiva i svakodnevnog zivota zajednice.
Likovi heroja i heroina su se, kako pokazuje navedeni primjer, utkivali u
topografiju svakodnevnice, u obrazovne, radne, rekreativne prostore i
uopce prostornu strukturu urbanog pejzaza. Upisivali su se u nacCine
koriStenja urbanog prostora S$to je omogucilo da budu prisutni u
zajednici i da se prenose s generacije na generaciju.

Zajednica upravo i definira mjesto heroja u svom socijalnom prostoru,
konstruira njihovu besmrtnost, $to se postize i kolektivnim obredima
sjecanja. Komemorativhim praksama okupljanja kod spomenika ili
memorijalnih mjesta, javnim govorima, ceremonijama, medu kojima
je i polaganje vijenaca i cvijeca, stvara se njihova stalna prisutnost.
Takvi obredi sjecanja, navodi Bernhard Giesen, sluze da obiljeze
mjesto heroja u zajednici, prizovu njegov glas i njegovu pri¢u,™®
Cime se reafirmiraju vrijednosti za koje su se heroji i heroine borili
tokom Narodnooslobodilacke borbe. Politicke strukture i boracke
organizacije, svjesne vaznosti prenoSenja sjecanja na dogadaje
iz Drugog svjetskog rata novim generacijama, aktivno su radile na
promoviranju i podsticanju koriStenja mjesta sje¢anja organiziranjem
Skolskih obilazaka, sveCanosti vezanih za praznike i godisnjice, kao i
komemorativnih obreda sjec¢anja.

Kada se govori o obredima sje¢anja na narodne heroje,
najmasovnije ucesc¢e bilo je vezano za posjecivanja groba Save
Kovacevi¢a,®® odnosno malog spomenika koji je podignut na
inicijativu bosanskohercegovackog Saveza boraca, jos i prije nego
je izgraden spomenic¢ki kompleks Tjentiste/Sutjeska.™® Upravo
je zbog popularnosti koju je imao u narodu te Cinjenice da je u

136  Javne egzekucije izvodile su se u cilju zastrasivanja, a leSeve je bilo zabranjeno uklanjati s javnih
mjesta i po nekoliko dana. Vidjeti: Perica, “Kult narodnih heroja i patriotska mitologija titoizma", 114.

137  Giesen, Trijumf i trauma, 38.

138  Sava Kovacevi¢ poginuo je kod sela Krekovi iznad Sutjeske. “Seljaci iz Vrbni€e su zakopali Savu
na istom mestu gde je i poginuo.” Vidjeti: Vladimir Dedijer, Dnevnik 1941-1945, knjiga 2 (Rijeka: Liburnija;
Zagreb: Mladost, 1981), 302.

139 Do 1954. godine na lokalitetu Tjentiste pored zajedni¢ke grobnice u kojoj je sahranjeno oko

800 partizana, postojao je spomenik na grobu Save Kovacevica. Vidjeti: Karge, Secanje u kamenu —
okamenjeno secanje, 142.
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samo devet mjeseci u jednoj godini preko 50 hiljada ljudi posjetilo
njegov grob, odluCeno da se ukomponuje u jedinstvenu cjelinu
memorijalnog kompleksa na TjentiStu (izgradenog 1971. godine),
iako to nije bilo planirano.*® Zapravo, namjera je bila da se pomjeri
paznja s pojedinacnog heroja na sve partizane koji su izgubili zivot
tokom Pete neprijateljske ofanzive, §to ukljuCuje i ranjenike koji su
kolektivno zrtvovani. Sutjeska, poznata i kao “Dolina heroja“, koja
predstavlja simbol herojske borbe i Zrtvovanja, zanimljiva je i zbog
toga Sto je funkcionirala kao centralno mjesto masovnih obreda
pamcenja, naroCito kada je komemorativna praksa, koja se lokalno
odrzavala 12. i 13. juna, na petnaestogodiSnjicu Bitke na Sutjesci
pomjerena na Dan borca, 4. jula. O tome govori Heike Karge,
koja navodi podatke da je te 1958. godine na glavnoj svecanosti
ucestvovalo 70 000 ljudi, a sedam dana pred proslavu organiziran
je partizanski mar$ dug 156 kilometara koji je iao putevima Cetvrte
i Pete neprijateljske ofanzive¥

Spomen-park Tjentiste/Sutjeska koje je krunisano monumentalnim
skulptorskim rje$enjem Miodraga Zivkovi¢a predstavlja primjer
spomenickog kompleksa c¢iju su koncepciju i izgradnju vodile
savezne organizacije i komisije, odnosno Savez udruzenja boraca
Narodnooslobodilatkog rata (SUBNOR). U cilju oblikovanja i
kontrole drustvenog pamcéenja, odnosno uredenja centralnih
historijskih lokaliteta NOB-a i podizanja “centralnih ratnih
memorijala”, Savez boraca sa sjediStem u Beogradu formirao je
1952. godine Odbor za obiljezavanje i uredivanje historijskih mjesta
iz Narodnooslobodilackog rata, koji je finansiralo Savezno izvrSno
vijeée (SIV).42

Medutim, kada je rije¢ o spomenickoj plastici, istrazivanja pokazuju
da je najviSe spomenika i spomen-obiljezja podignuto na lokalnim

140 Karge, Secanje u kamenu — okamenjeno secanje, 146-147.

141 Ibid., 149.

142  Sanja Horvatinci¢, “Formalna heterogenost spomenicke skulpture i strategije sje¢anja u socijalis-
tiGkoj Jugoslaviji”, Anali Galerije Antuna Augustinci¢a 31(2012): 98-99; Aleksandar Jakir, “‘Spomenici su
proslost i buduénost.’ Politi¢ki i administrativni mehanizmi financiranja spomenika za vrijeme socijalis-
tigke Jugoslavije’, Casopis za suvremenu povijest 1(2019): 157. Takoder vidjeti: Karge, Se¢anje u kamenu
— okamenjeno secanje, 99.
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nivoima. Neposredno nakon rata lokalne zajednice samostalno su
inicirale i realizirale izgradnju spomenika kako bi stvorile vlastita
mjesta drustvenog sjec¢anja na konkretne dogadaje i pojedince.®
O tome je 1950-ih godina u kontekstu Bosne i Hercegovine pisao
Sefik Beslagi¢ koji je naglasio da je jaka Zelja i akcija da se nekom
skulpturom obiljezi uspomena na vazniji dogadajiz NOB-a rezultirala
podizanjem spomenika u velikom broju, te da se pri tome Zurilo Sto je
doveloido losih likovnih rjeSenja** Na prostoru Bosne i Hercegovine
do 1961. godine registrirano je 3574 od 14 402 spomenika i spomen-
-objekata koji su popisani na teritoriji Jugoslavije}s Cinjenica
da to nije bilo zasnovano na “nekoj jedinstvenoj drzavnoj politici
sjec¢anja"*6, govori o tome da su lokalne zajednice imale potrebu
da kreiraju mjesta sjec¢anja kroz koja ¢e konkretizirati vlastita ratna
iskustva, materijalizirati ih u konkretnoj opipljivoj formi. U tom smislu
moze se govoriti da je postojala izvjesna doza decentralizacije u
procesu oblikovanja kolektivhog pamcenja, ali isto tako i potreba za
lokalizacijom sjec¢anja.

Drustveno pamcenje je, izmedu ostalog, i lokacijski oblikovano i
determinirano te vezano za konkretne prostore, jer kada se sje¢anja
prizivaju, slike proslosti se smjestaju u odredena mjesta. Kako su
same po sebi fragmentarne i privremene, one dobivaju cjelovitija i
koherentnija znacenja tek kada se proiciraju u konkretne drustvene
i prostorne okvire, odnosno u ono Sto se prepoznaje kao mjesto
sje¢anja¥ To se posebno odnosi na lokacije na kojima se desilo
nasilje, za koje se vezu iskustva gubitka, zloCina, traume. U
suoCavanju s takvim iskustvima, objasnjava Susannah Radstone,

143  Horvatingi¢, “Formalna heterogenost spomenicke skulpture i strategije sje¢anja u socijalistickoj
Jugoslaviji*, 88-89.

144  Sefik Beslagié, “Problematika zastite spomenika Narodnooslobodilagkog rata u Bosni i Hercego-
vini", Nase starine 4 (1957):10.

145  Jakir, “Spomenici su proslost i budu¢nost”, 156; Horvatin¢i¢ “Formalna heterogenost spomenicke
skulpture”, 99. Sefik Beslagi¢ navodi da je brojka od 3574 spomenika na teritoriji BiH iznesena u glavnom
referatu IV. kongresa borackih organizacija, za koje su organizacije Saveze boraca prikupile podatke,

a koji je odrzan 1964. godine. Medutim, prema izvjestaju Zavoda ta brojka je vecéa, ona iznosi 3629
spomenika. Vidjeti: Sefik Beslagi¢ “Zastita spomenika Narodnooslobodilagkog rata”, Nase starine 9
(1964):12.

146  Horvatingi¢, "Formalna heterogenost spomenicke skulpture i strategije sje¢anja u socijalistickoj
Jugoslaviji’, 89.

147  Patrick H. Hutton, History as an Art of Memory (Hanover i London: University Press of New
England, 1993), 78.
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dolazi do isticanja identiteta i pripadanja mjestu, konkretnom
geografskom prostoru i lokalitetu, §to govori o znacaju mikrohistorije
u procesu oblikovanja drustvenog pamcenja, odnosno fenomenu
lokalizacije i teritorijalizacije sje¢anja.*®

Oblikovanje drustvenog pamcenja na Narodnooslobodilacki rat bilo
je vazno za cjelokupan jugoslavenski prostor, a posebno za Bosnu
i Hercegovinu. Naime, na njenoj teritoriji su se odvijale klju¢ne
historijske bitke, ukljucujuci pet od sedam neprijateljskih ofanziva,
te niz dogadaja koji je usmjerio tok NarodnooslobodilaCke borbe i
utjecao na njen krajnji ishod. Osim toga, nacionalne netrpeljivosti
koje su kulminirale u stravicnim zloCinima tokom rata trebale su
mehanizam uspostavljanja jednakosti i solidarnosti, bratstva
i jedinstva zavadenih naroda, to jeste stvaranja homogenog
kulturnog identiteta. U tom smislu moze se pozvati na Richarda
Handlera koji tvrdi da se nacije zamisljaju kao interno homogene
u pogledu onoga §to se smatra zajedniCkim kulturnim sadrzajem
- samom srzi, takoreéi, identiteta,*® Sto dodatno objasnjava
teznju ka konstrukciji jedinstvenog, nadnacionalnog okvira koji bi
objedinio postojece razlike.

U procesima medijacije izmedu drzavnih narativailokalnih iskustava,
spomenicka plastika na mjestima sjec¢anja imala je klju¢nu ulogu u
oblikovanju kolektivnog pamcenja i legitimaciji novog drustvenog
poretka. Kako se ideologija najefikasnije “uprostoravala”™® kroz
skulpturalno-arhitektonske spomenicke forme, spomenici posveceni
partizanima, borcima, narodnim herojima i Zrtvama fasizma snazno
su obiljezili socijalistiCku, ali i postsocijalistiCku kulturu sjecanja,
posebno u kontekstu procesa destrukcije komunistiCke proslosti,

148  Susannah Radstone, “Afterword: Bringing Memory Home: Location, Theory, Hybridity", Journal
of Latin American Cultural Studies: Travesia 21(2) (2012): 351-357; Susannah Radstone, “What Place is
This? Transcultural Memory and the Locations of Memory Studies”, Parallax 17, br. 4 (2011): 109-123.
149  Richard Handler, “Is ‘Identity’ a Useful Cross-Cultural Concept?”, u: Commemoration: The Politics
of National Identity, ur. John Gillis (Princeton: Princeton University Press, 1994), 29.

150  Sintaksa “uprostoravanje ideologije” posudena je od Olge Manojlovi¢ Pintar. Vidjeti: Olga
Manojlovi¢ Pintar, “Uprostoravanje ideologije: Spomenici Drugog svetskog rata i kreiranje kolektivnih
identiteta’, u: Dijalog povjesni¢ara/istori¢ara 10, br. 1, ur. Igor Graovac (Zagreb: Friedrich Neumann
Stiftung, 2008), 287-307.
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te su stoga postali predmet brojnih istrazivanja.® Medutim, pored
spomenickih i kiparskih formi, likovna ostvarenja u slikarstvu, grafici
i crtezu, takoder, €ine vazan medij kroz koji su se sjec¢anja na herojski
otpor partizana Cuvala i prenosila, posebno u republikama kao sto je
Bosna i Hercegovina.

Modeli vizuelne reprezentacije herojstva: likovna umjetnost u BiH

U likovnoj umjetnosti herojski narativi su se artikulirali kroz razliCite
tematske i ikonografske pristupe koji se mogu sagledati kroz tri
modela herojske reprezentacije: (1) kolektivni heroizam, izrazen
kroz motive koji ¢esto nisu vezani za historijske lokacije, ali koji
komuniciraju na snaznom simbolickom i ideoloSkom nivou; (2)
historijsko-dokumentarni model herojstva, prisutan u prikazima
konkretnih bitaka, mjesta pogibije heroja i odluc¢ujuc¢ih lokacija,
gdje sam prostor — Cesto pejzaz — postaje simbol herojske borbe;
(3) individualizirani heroizam, utjelovljen u portretima narodnih
heroja i heroina Ciji likovi prizivaju pri€e koje razotkrivaju razliCite
aspekte herojstva. Navedeni modeli reprezentacije najprisutniji su
kod onih autora koji su bili aktivni u¢esnici NOB-a, ratni hronicari,
umjetnici koji su u pauzama izmedu bitki, marSeva i drugih vojnih
aktivnosti, svoje licne dozivljaje i stvarne historijske trenutke fiksirali
vec¢inom na povrSini papira, a ponekad i slikarskog platna. To su
bili Vojo Dimitrijevi¢ i Ismet Mujezinovi¢, protagonisti meduratne
socijalne umjetnosti koji su, pristupivsi partizanskom pokretu kao
vec¢ izgradene umjetniCke li¢nosti, svojim umjetni¢kim autoritetom
i harizmom snazno oblikovali i poslijeratnu likovnu scenu.

Ideja kolektiva kao nosioca heroizma posebno dolazi do izrazaja
na monumentalnim platnima Ismeta Mujezinovi¢a, gdje se kroz
revolucionarne motive, kao $to su ustanak, juris ili proboj, artikulira

151  Vidjeti, izmedu ostalog, Gal Kirn, “Transnationalism in Reverse: From Yugoslav to Post-Yugo-
slav Memorial Sites”, u: Transnational Memory, ur. Chiara De Cesari i Ann Rigney, 313-338. Berlin:
De Gruyter, 2014; Hajke Karge (Heike Karge), Secanje u kamenu-okamenjeno seéanje? prev. Aleksan-
dra Kosti¢ (Beograd: Biblioteka XX vek, 2014); Sanja Horvatin¢i¢, “Spomenik, teritorij i medijacija ratnog
sje¢anja u socijalistic¢koj Jugoslaviji*, Zivot umjetnosti 96, br. 1(2015): 36-61; Monumenti: promenljivo
lice sec¢anja, ur. Daniel Brumund i Christian Pfeifer, Beograd: Forum Ziviler Friedensdienst, 2014; Sanja
Horvatingic i Beti Zerovc, Shaping Revolutionary Memory: The Production of Monuments in Socialist
Yugoslavia. Ljubljana i Berlin: Igor Zabel Association for Culture and Theory i Archive Books, 2023.
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simboli¢ko i ideoloSko znacCenje partizanske junaCke borbe. Na
njima Cesto nije prikazan neki konkretan historijski dogadaj, ve¢
se u dinami¢nim kompozicijama, u kojima je uhvac¢en dramatican
trenutak ili akcija, ocituje Siri narativ o kolektivhom otporu tokom
Narodnooslobodilackog rata i socijalistiCke revolucije. Kompozicije
njegovih monumentalnih djela poput Proboja (1961) ili Ustanka
(1947-49),52ispunjene su pokretom, snaznim gestama, uzdignutim
oruzjem te crvenom zastavom, simbolom socijalisticke revolucije.
Zastava kao dominantan kompozicijski i koloristi¢ki akcenat, Cesto
prisutan u Mujezinovi¢evim slikama, oblikuje narativ i usmjerava
pogled na centralne figure koje simboliziraju odlu¢nost i hrabrost;
one se izdizu iz mase, junacki predvode narod, dok oni koji ih slijede
potvrduju ideju kolektivhog djelovanja. Time se vizuelno artikulira
ideja historijskog budenja naroda i njihove kolektivhe odlu¢nosti
te naglasSava osjecaj zajednistva i solidarnosti u borbi za slobodu.

Mujezinoviceve  kompozicije  koje  proizlaze iz  Sireg
reprezentacijskog modela “kolektivhog otpora i heroizma narodnih
masa u oslobodila¢koj borbi”™®3, u pojedinim slu¢ajevima dobivaju
jasniju prostornu i historijsku odredenost, sto je vidljivo u djelu
Ustanak - Crvene stijene na Romaniji (1950). U ovom slucaju
dolazi do pomjeranja ka historijsko-dokumentarnom modelu
reprezentacije herojstva, zasnovanom na specifi¢noj vremensko-
-prostornojidogadajnojodredenosti.lzlozenana X. jubilarnojizlozbi
UdruZenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine 1951. godine,
ova slika je ocijenjena kao djelo snaznog herojskog naboja, u kojoj
je “sve u pokretu, sa zastavom, puskama i podignutim pesnicama
...[gdje su naslikani] ljudi puni snage i muske odlu¢nosti"®*. Ta
“velika heroika” koju je, kako je rec¢eno, “dala umjetnikova ruka"'®,
vjerovatno ilustrira zestinu ustanka na Romaniji koji je poceo 31.

152  Ustanak predstavlja jednu od kompozicija radenih za tadasnji Dom JNA (danas Dom OruZanih
snaga BiH).

153  Sintagma preuzeta iz osvrta na prvu izlozbu ULUBIH-a $to sugerira uspostavljanje narativa u
kojem se umjetnost interpretira kao vizuelni izraz kolektivnog iskustva borbe i historijske transformacije
drustva. Miroslav Feldman, “Prva izlozba udruzenja likovnih umjetnika”, Oslobodenje, 25. 11. 1945, 6.
154  Razija Salihamidzi¢, ‘Jubilarna izlozba likovnih umjetnosti Bosne i Hercegovine: Teme iz Narod-

nooslobodilacke borbe i pejsaz”’, Oslobodenje, 19. 8. 1951, 6.
155  Ibid.
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jula 1941. godine, odnosno historijskog dogadaja koji obuhvata vise
revolucionarnih aktivnosti, poput formiranja Staba romanijskog
partizanskog odreda na c¢elu s narodnim herojem SlaviSom
Vajnerom Ci&om, te niza akcija koje su rezultirale stvaranjem
slobodne teritorije koja je zahvatala i Crvene stijene.’®®

Navedeni model herojstva najprisutniji je u prizorima koji evociraju
sjeéanja na Cetvrtu i Petu neprijateljsku ofanzivu, na herojski otpor
partizana u odnosu na tehnicki i broj¢ano jaceg neprijatelja, na junacke
akcije spaSavanja ranjenika iz potpunog okruzenja koje su kulminirale
prelaskom preko Neretve, pri C¢emu su veliki gubici do kojih je najvise
doslo tokom Bitke na Sutjesci, transformirani u odlu¢nu i junacku
borbu, herojsko Zrtvovanje i bitku za opstanak partizanskog pokreta.
Paradigmati¢an primjer historijsko-dokumentarnog modela vizuelne
reprezentacije Cetvrte neprijateljske ofanzive ili Bitke na Neretvi,
poznate i kao Bitka za ranjenike, Mujezinoviceva je slika Prelaz preko
Neretve koja realistiCki obraduje taj historijski trenutak kroz prepoznatljiv
lokalitet — kanjon rijeke, ruSevine Celicnog mosta te figuralne kompozicije
u kojima borci spaSavaju ranjenike. Svjestan vaznosti vizuelnog
oblikovanja ovog historijskog dogadaja, realizirao je brojna djela na tu
temu, od skica, crteza do slika razli¢itih formata, od kojih je znacajno
izdvojiti onu iz 1949. za koju je dobio nagradu Vlade Federativhe Narodne
Republike Jugoslavije (FNRJ) 1950. godine, slike koja je, vjerovatno,
prezentirana na XXV bijenalu u Veneciji® lzloZzena u novembru 1949.
na VIl. izlozbi ULUBIH-a, ocijenjena je kao najuspjelija kompozicija koja
obraduje taj historijski trenutak: “Herojika pejsaza, prostudirana na
samom terenu, i herojski podvig partizanskih jedinica tako su dobro
povezani i izrazeni da Covjek ostaje jednako impresioniran herojskim
podvigom nasih partizana i umjetni¢kim radom..."™® Na ovaj komentar
Hakije Kulenovi¢a Mujezinovi¢ je odgovorio kako je veoma studiozno

156  Drago Borovéanin, “Prvi organi narodne vlasti na Romaniji’, Prilozi 2 (1966): 262-264.

157 U Jugoslavenskom paviljonu 1950. godine, nakon dvanaest godina pauze, izlaZze devet umjetnika,
Cetiri slikara i pet vajara, medu kojim je i Ismet Mujezinovi¢ sa platnima Prelaz preko Neretve i Na
gradilistu. Vidjeti: “Nasi umjetnici na izlozbi ‘Bienale™, Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 6
(1950): 466-467; navedene slike nemaju datacije, ali s obzirom na to da su se birali najreprezentativniji
radovi, vierovatno je izlozen Prelaz preko Neretve iz 1949. godine.

158  To je bio komentar Hakije Kulenovi¢a iznesen tokom diskusije na plenarnom sastanku ULUBiH-a
odrzanom povodom izvjestaja sa VII. izlozbe ULUBIH-a. Izvor: Arhiv Bosne i Hercegovine (ABiH),
Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 244, Sif. 1331/49.
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Ismet Mujezinovié, Prelaz preko Neretve, 1947, ulje
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radio na temi te da je u svrhu vjerodostojnog predstavljanja dogadaja,
koji je za njega predstavljao “najherojskiji, najveliCanstveniji, najveci
podvig NOB-a", razgovarao sa slikarima, javnim radnicima i u¢esnicima
IV. ofanzive, koji su mu ¢itali svoje zapise o prelasku preko Neretve.®®
Jos§ jedna kompozicija identi€nog naziva nalazi se i na zidovima Doma
Oruzanih snaga Bosne i Hercegovine (tada Dom JNA), koja uz jo$ tri
Mujezinoviéeva monumentalna platna, sliku Slava borcima Sutjeske,
zatim Oslobodenje Jajca 1943. i ranije spomenuti Ustanak, ¢ini vazan
segment njegovog ciklusa posvec¢enog Narodnooslobodilackoj borbi.

Spasavanje ranjenika predstavlja jedan od najsnaznijih narativa
partizanskog herojstva, pogotovo u kontekstu IV. ofanzive, odnosno
herojstva koje se kreiralo kroz solidarnost, odgovornost i moralnu odluku
da se uprkos velikom riziku ne napuste ranjenici. Taj narativ o kolektivhom
herojstvu i zrtvi gradio se kroz prizore noSenja ranjenika preko Neretve,
kroz pohode planinskim krajolicima, neprohodnim putevima, ruiniranim
gradovima. Vojo Dimitrijevi¢ je
jo§ tokom rata, kao ucesnik i
IV. i V. ofanzive, biljezio svoja
iskustva, odnosno materijalizirao
ih u likovnim kompozicijama
poput linoreza Kroz zapalienu
Jablanicu/Bolnica u  pokretu
(1944), koji ¢e kasnije biti
transponiran tehnikom ulja na
platnu u impresivno slikarsko
djelo. Kroz figurativhe kompozicije
koje utjelovljuju herojske geste
te prikaze znamenitih urbanih
pejzaza i predjela povezanih s
partizanskim otporom, oblikovao
se herojski narativ, koji je

. . L : Vojo Dimitrijevi¢, Kroz zapaljenu Jablanicu/
dokumentirao situacije i lokacije = Bolnica u pokretu, 1944, linorez

junacke borbe.

159  Ismet Mujezinovi¢ govori o svome radu tokom diskusije koja se vodila na plenarnom sastanaku
ULUBIH-a, a koja je bila vezana za uCesce na VII. izlozbi ULUBiH-a. Izvor: ABiH, Ministarstvo prosvjete
NR BiH, Kut. 244, Sif. 1331/49.

65



Asja Mandi¢

Pored herojskih narativa oblikovanih kroz figuralne kompozicije, kod
Voje Dimitrijevi¢a Cesto se javlja pejzaz kao osnovni, ali i samostalni
nosilac znacenja. Likovni prikazi klisura, dolina, rijeka, planinskih
obronaka i Suma, oblikovani kroz historijsko iskustvo, upucuju na
prostore bitki, partizanskih proboja i puteve kretanja boraca te
postaju mediji kroz koji se herojski narativi Cuvaju i prenose. Od
linoreza Neretva IV ofanziva (1944), na kome se u kanjonu rijeke
naziru kolone partizana kako prelaze most, preko crteza Put Prozor-
Konjic, odnosno djela nastalih u Narodnooslobodilackoj borbi, kao
dokument prozivljenog iskustva, do “herojskih” pejzaza koje radi i
nakon zavrSetka rata, prirodni krajolici sami po sebi postaju svjedoci
partizanskih junackih akcija, borbe ili pogibije.

Vojo Dimitrijevi¢, Suha - Sutjeska, 1946, ulje

66



VIZUELNA KONSTRUKCIJA HEROJA: Odraz jedne epohe

Dimitrijevicevi pejzazi u kojima nema boraca, ranjenika ni dramaticnih
scena, kroz koncept odsustva prisustva, vrlo suptilno, kroz prazninu,
sjecanje i tiSinu, denotiraju mjesta herojskog otpora i zrtve. Takvo
tretiranje prostora moze se uoditiiu slici Suha—Sutjeska (1946 ), pejzazu
prepoznatljivom uéesnicima Pete ofanzive, s obzirom na to da evocira
partizanski proboj kroz neprijateljski obru¢. Ovaj pejzaz prevazilazi
puku estetsku funkciju i dobiva status vizuelnog svjedoCanstva koje
korespondira s dnevni¢kim zapisom Vladimira Dedijera, koji je na dan
6. juna 1943. godine zapisao:

Nama je jedini prolaz Suha — most kod stare austriske karaule
na Sutjesci, bas na onom mestu odakle Sutjeska izlazi iz svoje
klisure, bolje reci kanjona dubokog preko hiljadu metara. Ovaj
kanjon od pravca Gacka i Cemerna sada brani Sesti bataljon
Prve proleterske brigade. Nemci ne mogu da se probiju
Sutjeskom do Suhe, ali imaju jaku artileriju u Grabu i Podgradu
i neprestano tuku Suhu. Severozapadno od Suhe vodi jedna
uzana stazica, uklesana u stenu, za Zelengoru, preko Bara. Ta
stazica se skoro vertikalno dize uvis, jer se na rastojanju od dva
i po kilometra penje za devet stotina metara.'e°

Dedijer u svom dnevniku navodi da su se na tom lokalitetu vodile
velike borbe™ te da je u noc¢i izmedu 14. i 15. juna, u akciji prelaza
preko rijeke Sutjeske blizu mosta kod Suhe, koji su u tom momentu
drzali Nijemci, poginuo narodni heroj Veselin Masle$a'®? U tom
kontekstu Dimitrijevicev pejzaz postaje krajolik sjec¢anja na teSke
i odlu€ujuce bitke, kao i na mjesta pogibije heroja, ime se narativ o
junackom zrtvovanju materijalizira kroz direktnu vezu s prostorom.
Takva koncepcija prisutna je u njegovim radovima predstavljenim na
trecoj izlozbi Udruzenja likovnih umjetnika BiH, otvorenoj 22. novembra
1946. godine, gdje je uz dva prizora Sutjeska—Suha (Sutjeska-Suha I i
Sutjeska-Suha ) izloZio i sliku Selo Krekovi vise Sutjeske (mjesto gdje

160 Dedijer, Dnevnik 1941-1945, knjiga 2, 254-255.

161 U dnevnickom zapisu na dan 7. juna 1943. godine Vladimir Dedijer napisao je sliedece: "l kod Suhe,
kroz kanjon Sutjeske, u pravcu Graba, ogoréene su se borbe vodile u toku juéerasnjeg dana. Sesti bataljon
je odbio tri napada Nemaca i ubio ih preko stotinu.” Vidjeti: Dedijer, Dnevnik 1941-1945, knjiga 2, 257.

162 Dedijer, Dnevnik 1941-1945, knjiga 2, 300-301.
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je poginuo narodni heroj Sava Kovacevi¢)®® Cuvanjem uspomene na
"krajeve gdje su se vodile sudbonosne bitke"®* na mjesta kroz koja se
herojski narativ konkretizira, afirmira se znacaj teritorijalizacije sjecanja,
ali i topografska i prostorna autenti¢nost kao vazan princip vizuelne
reprezentacije tih narativa. Kroz prikaze krajolika junacke borbe i otpora
te lokacija herojskog stradanja uspostavlja se neraskidiva veza izmedu
historijskog dogadaja i njegove prostorne artikulacije pri ¢emu pejzaz
postaje vazan nosilac drustvenog pamcenja.

Sliéni motivi prisutni su i u opusima drugih autora koji su, poput
Dimitrijevic¢a, sudjelovali u pohodu “Tragom IV. i V. ofanzive” u ljeto 1946.
godine, premda se on ovom tematikom bavio i ranije. U grupi slikara
iz raznih dijelova Jugoslavije, pored Dimitrijevica, uCestvovala su jo$
dva ¢lana Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine — Ismet
Mujezinovi¢ i Roman Petrovic, koji na IV. izlozbi ULUBiIH-a izlaze pet
radova sa ovog putovanja, medu kojima su i prirodni i urbani pejzazi, koji
su obiljezili IV. neprijateljsku ofanzivu, poput akvarela Prenj, Sa Neretve
i Poruseni Prozor®® Dimitrijevi¢ i Mujezinovi¢ su svoje likovne utiske
s putovanja izlozili na narednoj izlozbi gdje su pejzazi ocijenjeni kao
uspjesni jer, kako je navedeno, “ozivljavaju [...] ona historijska mjesta
za koja su vezani herojski podvizi nasih naroda u toku oslobodilacke
borbe™®®, Inicijativa da se obidu i upoznaju krajevi gdje su se vodile
vazne bitke, da se prode tragom kojim se kretala “herojska vojska u IV. i
V. ofanzivi"®, te upozna “znacaj mjesta"'®8, kako je zabiljeZeno u dnevnoj
Stampi iz tog perioda, dosla je od Udruzenja likovnih umjetnika Srbije
(ULUS), odnosno njegovog sekretara Branka Sotre. Od 54 slikara koji
su pratili trag ovih ofanziva, posebno je istaknuto prisustvo hrvatskog
umjetnika Marijana Detonija te Voje Dimitrijevi¢a i Ismeta Mujezinovica,
163 Naslovi preuzeti iz kataloga lll izlozbe ULUBiH-a.

164  Preuzeto iz novinskog teksta: “Ekipa likovnih umjetnika iz svih krajeva Jugoslavije obisla je bojista
iz IViV ofanzive", Sarajevski dnevnik, 31. 7.1946, 4.

165  Naslovi preuzeti iz broSure “Pregled izloZenih radova IV (proljetne) izloZzbe Udruzenja likovnih

umjetnika Bosne i Hercegovine”, Arhiv Umjetnicke galerije BiH.

166  “U Sarajevu je otvorena treca Izlozba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, Sarajevski dnevnik
23.12.1946, 2.

167  "S nasim slikarima tragom IV. i V. ofanzive”, Narodni list Zagreb, 4. 9. 1946, 4.

168  “Na svakom mjestu gdje su se umjetnici zadrzavali, odrzane su zajednicke konferencije na kojima
je raspravljano o zna€aju mjesta..." zapisano je u €lanku koji izvjestava o tom studijskom putovanju
likovnih umjetnika. Vidjeti: “Ekipa likovnih umjetnika iz svih krajeva Jugoslavije obisla je bojista iz IV iV
ofanzive", Sarajevski dnevnik, 31. 7.1946, 4.
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Cija su iskustva uceSca u ovim historijskim bitkama mogla doprinijeti
dokumentarno-umjetni¢kom oblikovanju ratnih narativa®®

U bosanskohercegovackim muzejskim zbirkama Cuvaju se i radovi
Branka Sotre sa ovom tematikom - prizori partizanskih kolona,
nosSenja ranjenika, te kanjon rijeke Sutjeske — realizirani vec¢inom u
mediju crteza i grafike, kao i Ive Seremeta koji od 1948. godine izlaze
kao ¢lan ULUBiH-a nakon §to se iz Zagreba preselio u Sarajevo.
Seremet je kao &lan Udruzenja likovnih umjetnika Hrvatske, takoder,
uCestvovao u pohodu “Tragom IV. i V. ofanzive”, tako da se i u
njegovim pejzazima razaznaju sli¢ni motivi, 0 ¢emu govore naslovi
slika, kao $to su Sutjeska kod Suhe (1946), Prenj (1948) ili Motiv iz
Prozora (1946).17°

U kontekstu veceg broja radova realiziranih na temu ovih ofanziva,
nastalih kao rezultat putovanja koje je inicirao ULUS, pri ¢emu
je uceSce umijetnika bilo organizirano posredstvom republic¢kih
udruzenja, jasno je da je postojalo institucionalno posredovanje
u oblikovanju herojskih narativa. Eklatantan primjer toga u Bosni i
Hercegovini predstavlja masovna izrada portreta narodnih heroja,
koju je za Muzej revolucije (danas Historijski muzej) narucilo
Ministarstvo prosvjete Narodne Republike Bosne i Hercegovine.
Takva praksa upucuje na direktno institucionalno posredovanje
i institucionalnu produkciju sjecanja, gdje se kroz individualizirani
heroizam, odnosno reprezentaciju pojedinacnih licnosti, u c&ijim
su biografijama sadrzane price o zivotima i junackim djelima,
vizuelno oblikuju i afirmiraju dominantni narativi o herojstvu
Narodnooslobodilatkog rata i socijalistiCke revolucije. U tom
kontekstu, diskurs partizanskog herojstva moze se promatrati i kao
produkt institucionalnog heroizma, odnosno drustvene konstrukcije
herojstva oblikovane politickim, ideolosSkim i kulturnim okvirima
poslijeratnog perioda.

169  “S nasSim slikarima tragom IV. i V. ofanzive", Narodni list Zagreb, 4. 9. 1946, 4.

170 Seremetovi radovi koji tematiziraju IV. i V. ofanzivu nadi ¢e se i na V. izlozbi ULUBIH-a na kojoj prvi
put izlaZe kao ¢lan bosanskohercegovackog udruzenja. Medu deset slika koje su bile predstavljene na
ovoj izlozbi nasli su se i sliededi naslovi: Suha, motiv iz Sutjeske; Motiv iz Prozora I; Motiv iz Prozora Il.
Naslovi preuzeti iz popisa "V izlozba Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, Arhiv Umjet-
ni¢ke galerije BiH.
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INSTITUCIONALNA PROIZVODNJA HEROJSKIH
NARATIVA: LIKOVNA UMJETNOST U BiH

KULTURNO POLJE | ORGANIZACIJA UMJETNICKOG ZIVOTA

Poslije oslobodenja, djelovanje novoformirane vlasti u Jugoslaviji
bilo je usmjereno ka obnovi ratom razorenog drustva i uspostavi
novog socijalistickog poretka, Sto je pretpostavljalo temeljitu
drustvenu transformaciju. Ta transformacija zasnivala se na
afirmaciji  socijalistiCkih  vrijednosti utemeljenih na iskustvu
Narodnooslobodilacke borbe, uz naglasavanje centralne uloge Partije
i radnog Covjeka, te modernizaciju drustva prema principima planske
privrede. U tom kontekstu, kultura i umjetnost bivaju integrirane u
Siri drustveni projekt kao aktivni ucesnici u izgradnji novog drustva.
Umjetnost je postala vazno obrazovno sredstvo, pri ¢emu su
vizuelni narativi aktivno u¢estvovali u oblikovanju kolektivne svijesti i
artikulaciji novih drustvenih vrijednosti.

Stoga se u periodu poslijeratne obnove umjetnost ne moze promatrati
izolirano, kao rezultat umjetnikovog individualnog izrazaja, ve¢ kao
drustveni fenomen, jer ona nastaje unutar specificnog konteksta,
odredenog ideoloskim, institucionalnim i politiCkim uvjetima, a
Sto Pierre Bourdieu opisuje terminom kulturnog polja, odnosno
strukturiranog prostora u kome su odredena pravila stvaranja,
prezentacije, recepcije i valorizacije umjetnickih djela!” U njemu
umjetnici, kriticari, institucije i drzava djeluju u medusobnim odnosima
moci koje se reflektiraju u nacinu propagiranja odredenog sadrzaja
i njegove vizuelne reprezentacije, u materijalnoj i institucionalnoj
podrsci u nacinu izlaganja, promocije, distribucije, te kroz nagrade i
priznanja.

Kulturno polje, u ovom slu€aju, moze posluziti kao operativni termin
za kontekstualizaciju bosanskohercegovacke umjetnosti u periodu

171 Bourdieuov koncept kulturnog polja posluZio je kao operativni termin za sagledavanje struk-
turiranog sistema u kome se odvijalo umjetnicko stvaralastvo, s napomenom da je ovaj koncept slobod-
nije koristen. Bourdieu ga primjenjuje na kontekst zapadnih kapitalisti¢kih drustava, gdje postoji izvjesna
autonomija u drustvenom polju, prostoru gdje se odvija borba za simbolicki kapital, dok je u dinamici
moci u komunizmu, kulturno polje bilo pod utjecajima politickog polja. Pierre Bourdieu, The Field of Cul-
tural Production: Essays on Art and Literature. New York: Columbia University Press, 1993.
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od 1945. do sredine 1950-ih godina kada su herojski narativi bili
najprisutniji. On moze omoguciti lak§e razumijevanje prostora u kome
je djelovala, prostora koiji je bio hijerarhijski organiziran, i pod velikim
utjecajem politickog polja, pri ¢emu je simbolicki kapital dodjeljivala
drzava. Dakle, radi se o organizaciji umjetni¢kog zivota prema obrascu
partijske strukture, o uspostavljanju “jasnih hijerarhijskih odnosa

unutar takvog institucionalnog mehanizma svijeta umjetnosti”, sto je
omogucavalo gotovo potpunu kontrolu likovnog stvaralastva.”?

Produkcija, prezentacija i recepcija umjetnosti odvijale su se unutar
partijski determinirane institucionalne infrastrukture i novoosnovanih
institucija kulture i obrazovanja, sto je obuhvatalo i reformu likovnog
obrazovanja, kaoi sisteme kontrole i upravljanja medijimaiizdavackom
djelatnos¢u. Umijetnici su djelovali u hijerarhijski organiziranom
kulturnom prostoru, gdje se borba u okviru kulturnog polja vodila
oko pozicija u institucijama, narudzbi, nagrada, otkupa, podsticaja,
stipendija i ateljea, a sve unutar ideoloski determiniranog sistema
vrijednosti. U tom smislu umjetnicko djelo se promatra kao odraz tog
cijelog polja u kome se susrecu sve njegove sile i sve zakonitosti koje
proizlaze iz njegove strukture i nacina funkcioniranja.”

Zadaci i uloga likovne umjetnosti

Nakon pobjede socijalistiCke revolucije, u okviru procesa drustvene
transformacije koiji su bili vodeni sovjetskim iskustvima, doslo je i do
reorganizacije umjetni¢kog zivota. S primjenom sovjetskog modela
modernizacije, sinhrono se usvajaju i nacini organizacije kulturnog
i umjetnickog Zivota, Sto je pretpostavljalo njegovu centralizaciju
osnhivanjem agitpropa po svim republikama, koji su bili pod nadzorom
Agitpropa CK SKJ, odnosno Odjeljenja za agitaciju i propagandu pri
CK KPJ, s Milovanom bilasom na Celu, kao i uspostavljanja Citavog
sistema kulturnih i nau¢nih ustanova, Skola, udruzenja, kulturnih
sekcija i drzavnih komisija, koje su utjecale na produkciju, prezentaciju
i recepciju umjetnosti. U Bosni i Hercegovini Agitprop komisija

172 O tome u hrvatskom kontekstu govori Liljana Kolesnik. Vidjeti: Ljiljana Kolesnik, Izmedu istoka i zapa-
da. Hrvatska umjetnost i likovna kritika 50-ih godina (Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2006), 30.

173  Bourdieu, The Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature, 37.
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sastojala se od sektora za agitaciju i Stampu, teoretsko-predavackog
sektora te kulturnog i pedagoskog sektora, pri ¢emu je kulturnim
sektorom rukovodio Mladen Caldarevi¢.7+

Agitprop je bio zaduzen za ideolosko usmjeravanjeikontrolu politic¢kog,
kulturnog, prosvjetnog i nau¢nog Zzivota. U kulturi i umjetnosti imao
je klju€nu ulogu, nadzirao je Stampu, odredivao ideolosku podobnost
umjetnickih i izdavackih sadrzaja, davao direktive za razvoj kulturnog
Zzivota. O tome svjedoli lzvjeStaj o agitaciono-propagandnom
radu Milovana Dilasa na V. kongresu KPJ (21-28. juli 1948. godine)
u kojem je medu zadacima agitpropa navedeno da treba da "vode
opstu politicku kontrolu” [...] “nad partijskim i drugim publikacijama
i planovima izdavacCkih preduzeca i usmjeravaju njihov rad” kao i
“da daju inicijativu za [...] razmah kulturnog Zivota, za osnivanje
kulturnih i naucnih ustanova; da pomazu kulturnim radnicima i
radnicima u teoretskom polju u njihovom radu"”5. Ovim izvjeStajem
Dilas je postavio smjernice kulturne politike i umjetnosti te ucvrstio
nacela socijalistickog realizma.’® Zapravo, socijalisticki realizam je
kanoniziran na V. kongresu. Govorom Milovana bilasa on je, kako
kaze Lidija Merenik, “dobio svoj puni partijsko-definisani zamah"””
Sto je zanimljivo s obzirom na to da je Kongres sazvan povodom
Rezolucije Informbiroa, i da je na njemu potvrdeno odvajanje od
sovjetskog modela i samostalan put u socijalizam. Nakon sukoba
Josipa Broza Tita sa Staljinom, koji je otvorio moguénosti drugacijih
principa i organizacije vlasti u odnosu na staljinistiCki totalitarni
model, u umjetni¢kom stvaralastvu je i dalje vladala estetska doktrina

174 Prvi rukovodilac Komisije za agitaciju i propagandu bio je Cvijetin Mijatovi¢ Majo, ¢lan Politbiroa
PK KPJBiH, Erih Ko$ je bio zaduzen za agitaciju i Stampu, rukovodilac teoretsko-predavackog sektora bio
je Vojo Stupar, a pedagoskog Slavko Mi¢anovi¢. Agitprop komisija 1947. godine mijenja naziv u Odjeljenje
za agitprop, a 1948. je umjesto Odjeljenja formirana Uprava za agitprop. Vidjeti: Muhamed Nametak,
Bosanski trougao u crvenoj zvijezdi: Kulturni tokovi i izgradnja “socijalisti¢kog drustva” u Bosni i Herce-
govini od 1945. do 1952. (Sarajevo: Institut za istoriju, 2017), 22-23.

175  V kongres Komunisti¢ke partije Jugoslavije: izvestaji, referati (Beograd: Kultura, 1948), 277-278.
176 U "IzvjeStaju o agitaciono-propagandnom radu” referent Milovan Bilas je istakao: “Savremena
burzoaska estetika i savremena burZoaska knjizevnost i umjetnost zastupaju antihumanizam,
individualizam, nacionalizam, pesimizam, itd. One se nalaze u potpunom rasulu. Kroz savremenu
burzoasku umjetnost orgijaju svakojaki kubisti, nadrealisti, egzistencijalisti, ‘umjetnici’ i 'knjizevnici’

tipa Pikasa i Sartra. ‘Umjetnost je laZz koja omogucava priblizavanije istini’ (kaZe Pikaso) — eto do kakvih
¢udovisnih zaklju¢aka dolaze korifeji savremene burzoaske kulture.” V kongres Komunisticke partije
Jugoslavije: izvestaji, referati 1948, 292.

177  Lidija Merenik, Ideoloski modeli: Srpsko slikarstvo 1945-1968 (Beograd: Beopolis, 2001), 27.
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socijalistickog realizma, koja je sad tezila da ideoloski i estetski bude
"korektnija" i dosljednija od sovjetske. U periodu neposredno nakon
Kongresa, vodilo se racuna o dosljednoj primjeni socijalistickog
realizma, definirale su se smjernice po pitanju sadrzaja umjetnickih
djela, odnosno njihovih tematsko-formalnih rjeSenja. Dilasov govor
ucvrstio je ideolosku matricu koja se vrlo brzo odrazila u likovnoj
kritici. U Bosni i Hercegovini ona se ocCituje u stavovima knjizevnika
Mese Selimovica i Isaka Samokovlije, objavljenim krajem 1948. godine
u Casopisu Brazda.

SocijalistiCki realizam, koji se oCituje u dosljednosti figuri i figuralnoj
kompoziciji, uspostavljen je kao zvaniCna umjetnost jo§ tokom
rata, navodi Lidija Merenik, odnosno najkasnije do Il zasjedanja
AVNOJ-a (1943) godine,”® da bi se kasnije, zahvaljujuci otvaranju
Jugoslavije prema Zapadu i pod utjecajem aktuelnih pojava u
zapadnom svijetu, kritiCki preispitala i transformirala u tendencije
koje vise vode ka modernistickom izrazu.”® Josip Broz Tito, kao i
Lenjin, nije imao naklonost prema apstraktnoj umjetnosti, zalagao
se za realisticno, jasno i razumljivo likovno oblikovanje, koje moze
ostvariti komunikaciju s narodnim masama, ali ipak 1952. godine na
Ill. kongresu Saveza knjizevnika Jugoslavije u Ljubljani promovirana
je sloboda umijetnickog stvaranja. Posebnu ulogu na ovom skupu
odigrao je govor Miroslava Krleze o liberalizaciji umjetnosti gdje je
"odbacio normativnu poetiku socijalistickog realizma pledirajuci za
sintezu umjetnicke slobode i socijalisti¢kog idejnog angazmana"®®,
Staljinova smrt 1953. godine je i u Sovjetskom Savezu donijela vise

178  Lidija Merenik o tome govori u kontekstu uspostavljanja marsalske ikonografije, odnosno por-
treta Josipa Broza Tita radenih 1943. godine, pri ¢emu posebno izdvaja radove Antuna Augustin¢i¢a i
Bozidara Jakca, koji ¢e postati “vodeci uzor u docnijem politickom definisanju nezaobilaznih stilsko-mor-
foloskih zakonitosti socijalistickog realizma u likovnim umetnostima”. Vidjeti: Merenik, Ideoloski modeli:
Srpsko slikarstvo 1945-1968, 31.

179  Prelaz ka modernisti¢kom izrazu moZze se jasno vidjeti kroz jugoslavensko u¢e$c¢e na
Venecijanskom bijenalu 1956. i 1958. godine. Za viSe informacija o u¢e$¢u na Venecijanskom bijenalu
vidjeti: Zelimir Kos&evié. Venecijanski bijenale i jugoslovenska moderna umjetnost 1895-1998. Zagreb:
Galerija grada Zagreba, 1988. U nekim republikama, kao $to su Hrvatska i Srbija, ovakva se tranzicija
moze uociti 1951/1952. godine. (Vidjeti: Merenik, Ideoloski modeli: Srpsko slikarstvo 1945-1968. Beograd:
Beopolis: 2007; Ljiljana Kolesnik, Izmedu istoka i zapada. Hrvatska umjetnost i likovna kritika 50-ih
godina. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2006.) U Bosni i Hercegovini ¢e se zbog konzervativne
likovne kritike socijalisti¢ki realizam zadrzati do kasnih 1950-ih. Vidjeti: Azra Begi¢, “Prilike”, u: Umjetnost
Bosne i Hercegovine 1945-1974, Sarajevo: Umjetnicka galerija BiH Sarajevo, 1976.

180  Kongres je odrzan (5-7. X. 1952 ). Izvor: Velimir Viskovi¢ KrleZza-Kronologija. Muzej grada Zagreba
http://www.mgz.hr/UserFiles/file/Krleza%20kronologija%20NEW %20SCREEN.pdf. (pristup 10. 8. 2020).
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umjetniCke slobode, a u Jugoslaviji je 1957. godine princip slobode
umjetnic¢kog i nau¢nog stvaralastva oficijelno proklamiran.®

Utjecaj sovjetske estetske doktrine u kontekstu pobjede socijalistiCke
revolucije i trazenja novog modela likovnog oblikovanja bio je
neminovan u godinama jakih veza Jugoslavije sa SSSR-om. Kao
oficijelna sovjetska estetika, ustanovljena 1934. godine, socijalisticki
realizam ocitovao se u rigoroznoj cenzuri alternativnih oblika
reprezentacije, na odbacivanju “dekadencije i dezintegracije"®?
burZzoaske umijetnosti, odnosno u odsustvu bilo kakvih primjesa
modernisti¢kih  tendencija (impresionizam, ekspresionizam,
apstrakecija...). Okarakterizirani kao “inzinjeri ljudske duse”®3 umjetnici
su imali zadatak da prikazu optimizam i entuzijazam prema progresu,
odnosno da sluze cilju socijalistiCke izgradnje, “"da prikazu stvarnost
u njenom revolucionarnom razvoju”’®* Umjetnost je bila “realisti¢na u
formi i socijalisticka u sadrzaju”®® §to se odnosi gotovo na fotografski
kvalitet slike, kako navodi Boris Groys:

Soc realistiCka slika predstavlja svojevrsnu vrstu virtuelne
fotografije — zamisljena je da bude realisti¢na, ali da obuhvati
viSe od pukog odraza prizora koji se zaista dogodio. Cilj je
bio da se slici buduceg svijeta, u kojem bi sve Cinjenice bile
¢injenice socijalistiCkog Zivota, pruzi svojevrsna fotografska
kvaliteta koja bi tu sliku u€inila vizuelno uvjerljivom. Uostalom,
socijalisti¢ki realizam morao je biti realistiCan samo u formi, a
ne i u sadrzaju.’®

Na osnovu ovoga, moze se rec¢i da sadrzaj socrealisticke umjetnosti
nije imao izrazenu estetsku funkciju, vec je djelovao kao dokumentarni

181 U Programu Saveza komunista Jugoslavije iz 1957. godine ovaj princip je usvojen.

182  Andrei Zhdanov, “Speech to the Congress of Soviet Writers", u: Art in Theory 1900-1990: An
Anthology of Changing Ideas, ur. Charles Harrison i Paul Wood (Oxford i Cambridge, MA: Blackwell
Publishers, 1997), 410.

183  Staljin je sovjetske pisce nazvao “inzinjerima ljudske duse”. Vidjeti: Zhdanov, “Speech to the
Congress of Soviet Writers", 411.

184  Zhdanov, “Speech to the Congress of Soviet Writers”, 411.

185  Sovjetski umjetnik Alexandr Gerasimov, jedan od najomilienijih Staljinovih umjetnika, ovom je re¢enicom
definirao socijalisticki realizam. Vidi: Yve-Alain Bois, Benjamin Buchloch, Hal Foster i Rosalind Krauss, Art Since
1900: Modernism, Antimodernism, Postmoderism (London: Thames and Hudson, 2004), 265.

186  Boris Groys, Art Power (Cambridge: MIT Press), 145.
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zapis drustvene stvarnosti, kao i agitaciono-propagandni alat i vaspitno
sredstvo usmjereno ka oblikovanju kolektivne svijesti u skladu s
dominantnimideoloskim obrascima. Umjetnost je bilainstrumentalizirana
u ideoloSke svrhe, a takva pojava moze se pratiti i u jugoslavenskom,
odnosno bosanskohercegovackom kontekstu u vrijeme izrazenog
sovjetskog utjecaja.

U Bosni i Hercegovini likovna kritika, oslanjajuci se na naela marksisticke
ideologije, o ulozi umjetnosti u procesu drustvenih transformacija i
njenoj integraciji u okvire politike, u cilju rekonstrukcije svih aspekata
drustvene stvarnosti, postavlja jasne direktive umjetnicima, odnosno
njihovoj drustvenoj angaziranosti: da umjetnost treba da “svojim, veoma
efikasnim sredstvima, pomogne u rjeSavanju gorucih pitanja vremena,
da se otvoreno i energi¢no angazuje u borbi na strani proletarijata”®’;
da mora “da izvrsi svoju drustvenu ulogu, da uti¢e na svijest ljudi svojim
stavom, idejnoséu i partijnos¢u™® i da u umjetnickim djelima treba da
bude vidljivo da su nastala iz potrebe vremena “ostre borbe za izgradnju
socijalizma™®?, $to se odnosi na reprezentaciju tema iz narodnog ustanka
gdje se daje “prava slika patnji i Zrtava koje je narod dao, na koje su bili
spremni ovi borci — dajuéi svoj zivot za novi Zivot"®, Za likovno-oblikovna
rieSenja propisane su slijedece direktive: preciznost kompozicije i
ujednacenost likovnih elemenata; Cistoca palete i uvjerljivost forme;
izbjegavanije idealizacije i stilizacije te nedovrsenosti i fragmentiranosti;
srazmjernost tijela u figuralnim kompoziciama kao i “promisljenost
umjetnickih djela, da se ne vidi brzina stvaranja™'. Cilj je bio postici
Cisti realistiCki izraz, realizam u formi i sadrzaju, u kome nema primjesa
modernistickog izraza, a preferirale su se figure i figuralne kompozicije
dok su mrtve prirode i pejzazi smatrani “ispraznim”,
mmjavljena diskusija s konferencije likovnih umjenika povodom VI. izlozbe

Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine (ULUBIH). Vidjeti: Me$a Selimovic, “O nekim
problemima nase likovne umjetnosti”, Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 12 (1948): 929.

188 O toj fukciji su u kontekstu cjelokupne VI. izlozbe ULUBiH-a pisali Samokovlija i Selimovi¢. Vidjeti:
Isak Samokovlija i Me$a Selimovi¢, “VI izlozba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, Brazda: Casopis
za knjizevnost i umjetnost 12, (1948): 937.

189  Selimovi¢, “O nekim problemima nase likovne umjetnosti’, 929.

190  Isak Samokovlija, “VIl izloZba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine", Brazda: Casopis za
knjiZzevnost i umjetnost 1-2 (1950): 122.

191 Samokovlija i Selimovi¢, “Vl izloZba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, 932-937; Isak
Samokovlija, “Povodom VIl izlozbe ULUBIH-a", Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 6 (1950):
444-448.
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Glavni mehanizam institucionalnog posredovanja, koji je prevodio
postavljene normative i ideoloske zahtjeve u umjetnic¢ke prakse, bilo je
udruzenije likovnih umjetnika. Ono je imalo klju¢nu ulogu u odredenju Sta
je umjetnost i kako ona moze funkcionirati u drustvu te koji je zadatak
i uloga umjetnika. U Jugoslaviji je, kao i u svim zemljama povezanim sa
sovjetskim politickim blokom, osnovano takvo udruzenje,®? odnosno to
su bila republi¢ka udruzenja koja su u periodu od 1944. do 1946. godine
formirana ili restrukturirana od likovnih drustava, koja su postojala i prije
Drugog svjetskog rata. Udruzenja su djelovala kao posrednici izmedu
umjetnika i republiCkih vlasti, da bi se 8. decembra 1947. godine osnovao
Savez likovnih umijetnika Jugoslavije (SLUJ),*® kao krovna institucija
koja je trebala da objedini sva ta republiCka tijela. Referati Borda
Andrejevi¢a Kuna i Bure Tiljaka na osnivackom kongresu™* odrzanom
u Zagrebu u decembru 1947. godine ilustruju ulogu Saveza u odredenju
zadataka i ciljeva umjetnosti, oblikovanju pravca djelovanja, ideoloSkog
i estetskog. U njima se osjeca revolucionarni zanos pred zavrSetkom
prve godine implementacije PetogodiSnjeg plana, $to se jasno vidi
iz Kunovog referata: “Likovni umetnici takode ucestvuju u herojskim
naporima socijalistiCke izgradnje nase zemlje. Njima petogodisnji plan
izgradnje socijalizma daje nove inspiracije, nove teme. Oni imaju ¢asnu
ulogu da izraze i ovekovece ovaj istorijski preokret.”®® Naglasavajuci
da su umijetnici tvorci vizije socijalistiCke stvarnosti i aktivni sudionici

192 O isto¢noevropskom kontekstu vidjeti: Raino Isto i Caterina Preda, “Introduction to Special Issue”,
u: Special Issue: Creating for the State: The Role of Artists’ Unions in Central and Eastern Europe.
Artmargins online 19. 10. 2020. https://artmargins.com/special-issue-creating-for-the-state-the-role-of-
the-artists-unions-in-central-and-eastern-europe/ (pristup: 10. 3. 2025).

193  Osnivacki kongres Saveza likovnih umjetnika Jugoslavije (SLUJ) odrzan je 6. 12. 1947. godine u
Zagrebu. Medutim, ideja o formiranju saveznog udruZenja javila se ve¢ u januaru 1946. godine, kada je,
na inicijativu udruzenja likovnih umjetnika iz Hrvatske, Srbije i Slovenije (ULUH, ULUS i DSUU), odrzan
sastanak predstavnika republi¢kih udruzenja na kojem je iznijeta potreba za osnivanjem SLUJ-a.

Na Kongresu je donijet Statut, usvojen program, izabrana uprava na ¢elu s Antunom Augustin¢i¢em

kao predsjednikom. Vojo Dimitrijevi¢, predstavnik ULUBiH-a, izabran je za jednog od trojice ¢lanova
Predsjednistva SLUJ-a. Statut Saveza i njegov rad odobrili su drzavni organi 1948. godine. Vidjeti
Dragoslav Bordevi¢, “Socijalisti¢ki realizam 1945-1950", u: 1929-1950. Nadrealizam, socijalna umetnost,
ur. Miodrag Proti¢ (Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1969), 70.

194  Izvod iz referata srbijanskog umjetnika Borda Andrejevi¢a Kuna “O moguénostima, zadacima

i perspektivama nase likovne umetnosti” (koji je progitao Branko Sotra) i referat hrvatskog umijetnika
Bure Tiljaka "O zadacima Udruzenja likovnih umetnika” su, uz Rezoluciju SLUJ-a objavljeni u dnevhom
listu Borba, i to dan nakon odrzavanja Kongresa. Vidjeti: “Osnovan Savez likovnih umetnika Jugoslavije”,
Borba, 8.12.1947, 2. Potpunija verzija referata Borda Andrejevi¢a Kuna objavljena je u: Kulturna politika
Jugoslavije 1945-1952, Zbornik dokumenata, knjiga 2, ur. Branka Dokni¢, Mili¢ Petrovi¢ i Ivan Hofman
(Beograd: Arhiv Jugoslavije, 2009), 144-150.

195  Dorde Andrejevi¢ Kun, “O mogucnostima, zadacima i perspektivama nase likovne umetnosti”, u:
Kulturna politika Jugoslavije 1945-1952, 145.
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u izgradnji socijalistickog drustva, koji odgovaraju na potrebe naroda i
novog drustva, on istiCe sljedece: “Veliki narodni domovi, domovi kulture
i javne ustanove zahtevaju slike, reljefe, skulpture. Trgovi velikih, pa i
manjih gradova, zahtevaju spomenike. Herojska oslobodilacka borba
nasih naroda postavlja zahtev za umetni¢kim ovekovecivanjem herojskih
likova i dogadaja u velikim monumentalnim delima.”®® U tom smislu i
umjetnost je poprimila novu funkciju, o E¢emu Kun kaze sliedece: “Slike i
skulpture dobile su novu namenu. One nisu viSe puki ukrasni predmet...
[ve¢ one] dobijaju ¢asnu namenu da otkrivaju narodu $ta je on, $ta ¢ini
i Sta moze da Cini, pokazuju mu veliinu njegovih napora i dostojanstvo
njegovog lika, vaspitavaju gledaoce, ispunjavaju ih ponosom.”®” Dakle,
zadatak umjetnosti bio je ne samo da reflektira stvarnost, vec¢ i da je
aktivno konstruira i normira pri €emu se umijetnicima kroz institucionalne
mehanizme odredivao tematski i ideoloski okvir djelovanja. U tom okviru
posebno mjesto zauzimali su partizanski herojski narativi i njihova
memorijalizacija. Uz zahtjev da se herojska oslobodilacka borba trajno
ovjekovjeli kroz monumentalne prikaze herojskih likova i dogadaja,
umjetnicima su ne samo osiguravani institucionalni uvjeti za realizaciju
takvih djela, nego se od njih i normativno ocekivalo da se posvete
tim temama®® Dakle, iz toga je jasno da se umjetnicka produkcija
konstituirala kao funkcionalni segment ideoloSkog aparata drzave.

U prilog tome svjedodi i referat posvecen zadacima udruzenja likovnih
umjetnika, u kojem je DBuro Tiljak naglasio da republicka udruzenja
trebaju djelovati kao “posrednici izmedu svojih ¢lanova i narodnih vlasti”,
“da razvijaju idejnu i struénu spremu svojih ¢lanova”, “duh takmicenja
u likovnom stvaranju™®®, kao i da posreduju pri narudzbama i javnim
natjecanjima. Udruzenja, tvrdi Tiljak, treba da razvijaju “smisao za
nove cilieve umetnosti, za novog ¢oveka i njegov heroizam u borbi za
izgradnju”?°, Navedena izlaganja odrazavaju Siri ideoloski okvir polja
umijetnic¢ke produkcije koji se istovremeno oblikovao i na republickom

196  Ibid., 145.
197  Ibid., 148.
198  Ibid., 145.

199  “Osnovan Savez likovnih umetnika Jugoslavije, Referat Bure Tiljaka o zadacima Udruzenja
likovnih umetnika”, Borba, 8.12. 1947, 2.

200  Ibid.
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nivou — gdje su lokalna udruzenja sluzila kao mehanizmi mobilizacije
umjetnika u izgradnji socijalistiCkog drustva, ali i ideoloSkog usmjeravanja
i kontrole modela reprezentacije tog historijskog procesa.

U Bosni i Hercegovini je udruzenje likovnih umjetnika osnovano vec u
prvoj godini oslobodenja, 1945. godine, s ciliem okupljanja i aktivhog
ukljucivanja umjetnika u procesima obnove i izgradnje §to je, izmedu
ostalog podrazumijevalo i “rieSavanje teorijsko-umjetnickih problemaii
iznalazenje najpodesnijih organizacionih formi” za u€estvovanje u tom
procesu.?%' Uz zadatak za formiranjem “ispravnih umjetnickih kriterija”
i osposobljavanjem udruzenja da “postane pravim i jedino pozvanim
regulatorom umjetniCkog Zivota, nosiocem solidnog umijetnickog
kriterija”, umjetnici su trebali postati “ogromna pomoc¢ narodnoj vlasti,
pravi borci za u¢vrséivanje tekovina Narodnooslobodilacke borbe"2°2,

Rad ULUBIiH-a nadziralo je Ministarstvo prosvijete NR Bosne i
Hercegovine, odnosno Odsjek za nauku, kulturu i umjetnost,?® a
Ministarstvo Komitet za kulturu i umjetnost pri viadi FNRJ. Potonje
govori o viSeslojnoj institucionalnoj kontroli unutar kulturnog aparata,
a koja je pretpostavljala podnoSenje izvjeStaja ne samo republi¢kom
udruzeniju likovnih umjetnika ve¢ i saveznom.?°4 Udruzenje je provodilo
u djelo partijske direktive, nadziralo i koordiniralo rad umjetnika2® i
stimuliralo likovnu produkciju, izmedu ostalog i redovnim odrzavanjem
izloZbi, na kojima se pratilo koliko su autori individualno napredovali
dok su kritike bile usmjerene prema onima koji nisu ispunjavali
ocekivane standarde produktivnosti.?’®¢ Zanimljivo je da je, po broju
izlozbi odrzanih u periodu od 1945. do 1950. godine, ULUBIH gotovo
prednjaCio — za samo jednu izlozbu bio je iza Udruzenja likovnih
umjetnika Srbije (ULUS), dok je u istom razdoblju za tri izloZbe bio

201  “Zadaci umjetnika u kulturnom preporodu nase otadzbine: Povodom osnivanja Udruzenja likovnih
umjetnika Bosne i Hercegovine”, Oslobodenje, 2. 9. 1945, 6-7.

202  Ibid.

203 U okviru Ministarstva prosvjete NR Bosne i Hercegovine djelovao je Odsjek za nauku i umjetnost
koji je vodio evidenciju o svim domacim nauénicima, umjetnicima i knjizevnicima i registrovao njihov rad i
izvedbe, ali jasno je da su svi poslovi i$li preko nau¢nih i umjetnic¢kih udruzenja.

204  Jedan od izvjeStaja ULUBiH-a Savezu likovnih umjetnika Jugoslavije objavljen je u: Kulturna
politika Jugoslavije 1945-1952, zbornik dokumenata, knjiga 2, 156-157.

205 O tome govori Dragoslav Bordevic¢ i objasnjava da su udruzenja djelovala kao drustveno-politicke
organizacije. Pordevi¢, “Socijalisti¢ki realizam 1945-1950", 69.

206  ABiH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 244, Sif. 1331/49.
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ispred Udruzenja likovnih umjetnika Hrvatske (ULUH).2” Medutim,
vazno je napomenuti da se to sve deSava u republici koja je najviSe
bila pogodena ratnim operacijama, koja nije imala izlagacki prostor
sve do 1947. godine (kada je izgraden Umijetnic¢ki paviljon),2°® i u kojoj
je djelovao neuporedivo maniji broj umjetnika u odnosu na Srbiju i
Hrvatsku.20°

Kroz redovnu izlozbenu aktivnost Udruzenje je stimuliralo likovnu
produkciju, Sto se moze posmatrati u Sirem okviru drustvenog i
kulturnog napretka i razvoja kulturnog zivota. Medu rukovodecim
principima, pored kvalitativnog umjetnickog rada, naglasavalo
se i djelovanje na tome da se, uz pomoc¢ narodnih vlasti, uporedo
s privrednom ‘“likvidira i kulturna zaostalost"?°. Buduc¢i da je bilo
ideoloski utemeljeno i integrirano u drzavne planove obnove i razvoja,
ono je imalo jasnu ne samo kulturnu vec¢ i drustveno-politiCku i
obrazovnu funkciju. Putem izlozbi podsticala se likovna produkcija,
ali istovremeno i afirmirala ideoloSki pozZeljna vizija umjetnosti, sto
potvrduje i novinski osvrt na prvuizlozbu ULUBIH-a: “Svaka kolektivna
likovna izlozba je izraz i dokumenat stvaralackih napora, zanatskog
znanja, te ideoloske i moralne dispozicije likovnih umjetnika."?"

S obzirom na to da je UdruZenju povjerena uloga ideoloskog instrumenta u

207 0Od1945. do 1950. godine ULUBIH je odrzao devet izlozbi, za jednu manje od Udruzenja likovnih
umijetnika Srbije (ULUS), dok je u istom periodu Udruzenje likovnih umjetnika Hrvatske (ULUH) priredilo
Sest izlozbi. Ostala tri republicka udruzenja bila su manje aktivna; crnogorsko (ULUCG) i makedonsko
(DLUM) organizovala su po pet, a slovenacko (DSUU) tri izlozbe u navedenom periodu. Vidjeti: Dordevié,
“Socijalisticki realizam 1945-1950", 71.

208 Umijetnicka galerija Bosne i Hercegovine bila je osnovana ve¢ 1946. godine, ali do 1951. godine
njeno prisustvo nije se osjec¢alo u javnom i kulturnom Zivotu. Vidjeti: Begi¢, “Prilike”, u: Umjetnost
Bosne i Hercegovine 1945-1974, katalog. (Sarajevo: Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine, 1976),
bez paginacije.

209 U ¢lanku objavljenom povodom otvaranja prve izlozbe ULUBIH-a odrzane u novembru 1945.
godine navedeno je da u Sarajevu Zivi svega 10 umjetnika, dok u Beogradu djeluje 120, a u Zagrebu

180 umietnika. Zdenko Levntal, “Stvaranje nasih likovnih umjetnika: Povodom izlozbe likovnih umjetnika
Bosne i Hercegovine”, Oslobodenje, 11. 11. 1945, 6. U vezi s tom istom izlozbom u dnevnom listu Oslo-
bodenje pisalo je da radove “nije izloZio nijedan kipar, jer ga zasada u nasoj sredini uopste nema". Vidjeti:
Miroslav Feldman, “Prva izloZzba udruZenja likovnih umjetnika”, Oslobodenje, 25. 11. 1945, 6. Medutim,
vazno je napomenuti i to da Bosna i Hercegovina do Drugog svjetskog rata nije imala nikakvu likovnu
Skolu i da se tek nakon oslobodenja otvara Drzavna $kola za slikarstvo i umjetne zanate, koja ¢e se ubrzo
reorganizirati u Skolu za likovnu umjetnost sa odijeljenjima za slikarstvo, vajarstvo i grafiku. Vidjeti: Sefik
Beslagi¢, "Umetnicke Skole u Bosni i Hercegovini”, Knjizevne novine, 30. 5. 1950, 4.

210  "Poslije redovne godi$nje skupstine likovni umjetnici Bosne i Hercegovine izradili novi plan rada”,
Oslobodenje, 14.10. 1947, 5.

211 Miroslav Feldman, “Prva izloZzba udruZenja likovnih umjetnika", Oslobodenje, 25. 11. 1945, 6.
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usmjeravanju umjetnickog stvaralastva, uvidom u njegovo djelovanje mogla
bi se stvoriti slika o stanju likovne umjetnosti u bosanskohercegovackoj kulturi
i njenoj ulozi i poziciji u drustvu, kao i o estetskim kriterijima toga vremena.
Naime, ono je posredovalo i u narudzbama, i to ne samo slika i skulptura
vec i ilustracija za knijige, Citanke i Casopise, kao i skica za plakate, plakete,
udarnicke znacke, zastitne znakove organizacija i preduzeca i slicno.??

Sa ULUBIH-ovih izlozbi umjetni¢ka djela su otkupljivana za razliCite
kulturne i obrazovne ustanove, za muzeje, za institucije republicke
vlade — Predsjednistvo i Ministarstvo prosvjete, naru€ivana za razna
drustveno-politiCka i kulturna deSavanja. Takva praksa pokazuje da je
umjetnost funkcionirala i kao instrument institucionalnog legitimiranja
drustvenih normi, dominantnih narativa i ideoloskih sadrzaja. Posebno
ilustrativno je to u slu€aju portreta, koji su posredstvom ULUBIiH-a
narucivani za razne prigode, kao §to je proslava 1. maja 1949. godine
za koju je izradeno 157 portreta rukovodilaca, dva velika panoa i
dva velika portreta, zatim izrada dekoracija za nekoliko kongresa,
te opremanje izlozbe Sindikata prosvjetnih radnika BiH povodom
Kongresa u Zagrebu za koju je izraden 31 uljani portret, te grbovi i
bista marsala Tita za Dom Jugoslavenske armije, nacrt za Stafetu
i drugo.?® Njegovi ¢lanovi radili su i na dekoriranju javnih prostora
za proslavu praznika, kao i prostorija u kojima su se odrzavale
skupstine, kongresi, te razne politicke i kulturne manifestacije.?* U
smislu materijalne stimulacije rada, likovno stvaralastvo se podsticalo
i otkupima te nagradama, zatim stipendijama za usavrSavanje u vece
jugoslavenske centre i u inozemstvo.?®

Udruzenje je saradivalo s razliCitim organima narodne vlasti kroz
ucesSc¢e u komisijama i reviziju nastavnih planova i programa iz oblasti
likovnog obrazovanja, uklju€ujuciireorganizaciju Skole za primijenjene

212 ABiH, Ministarstvo prosvjete NRBiH, Kut. 231. Sif. 1031/49.

213 Dopis Udruzenja likovnih umjetnika BiH Savezu likovnih umetnika Jugoslavije o radu udruzenja u
1949. godini. Vidjeti: Kulturna politika Jugoslavije 1945-1952, 156-157.

214 ABiH, Ministarstvo prosvjete NRBiH, Kut. 231. Sif. 1031/49.

215 Tako, naprimjer, u ¢lanku objavljenom 1950. godine Sefik Beslagi¢ navodi da Nada Novakovié
nakon zavrSene Drzavne $kole nastavlja studij na Likovnoj akademiji u Zagrebu, a Ljubu Laha
Ministarstvo za nauku i kulturu Vlade FNRJ $alje u Francusku na studij, poslije €ega ¢e se nastaviti
usavrdavati u Majstorskoj radionici Dorda Andrejeviéa Kuna u Beogradu. Vidjeti: Sefik Beslagic,
“Umetnicke Skole u Bosni i Hercegovini”, KnjiZzevne novine, 30. 5. 1950, 4.
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umjetnosti,?® te je u Sirem smislu uéestvovalo u institucionalnom
razvoju umjetni¢kog zivota. U kontekstu poslijeratne organizacije
kulturnog zivota djelovalo je kao vazan akter kulturnog polja, kao
posrednik izmedu umijetnika i vlasti, odnosno Komunisticke partije
Bosne i Hercegovine. Partija je odredivala zadatke svim radnicima
na polju kulture, pri ¢emu je jos na Osnivackom kongresu “partijnost
i visoku idejnost” postavila kao osnovni zahtjev u umjetniCkom
stvaralastvu, a pored Udruzenja provodila je svoju kulturnu politiku
preko Casopisa Brazda, Odjek, Pregled i Zora.?” U tom smislu,
period neposredno nakon rata, od njegovog zavrSetka do sredine
1950-ih godina, moze se posmatrati kao vrijeme izrazene kontrole i
institucionalnog posredovanja vizuelnih narativa.

216 “Godisnja skupstina Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, Brazda: Casopis za
knjiZzevnost i umjetnost 3 (1950): 253.

217 Osnivacki kongres Komunisticke partije Bosne i Hercegovine (KP BiH) odrzan je od 1. do 5.
novembra 1948. godine u Sarajevu u atmosferi sukoba izazvanog Rezolucijom Informbiroa. Time je KP
BiH formalno utemeljena kao dio Komunisti¢ke partije Jugoslavije (KPJ). Vidjeti: “Kongres Komunisticke
partije Bosne i Hercegovine”, Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 11 (1948): 805-808.
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HEROJSTVO SOCIJALISTICKE IZGRADNJE2'®

U godinama koje su uslijedile nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata,
jugoslavenska vlast, predvodena KomunistiCkom partijom, zapocela je
proces obnove ratom razorene zemlje i izgradnje moderne industrijske
drzave zasnovane na nacelima socijalizma. Brza i uspjeSna obnova,
obiljezena velikim naporima i mobilizacijom Sireg stanovnistva, snagom
zajednickog, kolektivnog rada svih naroda Jugoslavije, ubrzo je prerasla
u realizaciju kapitalnih projekata s ciliem izgradnje novog, modernog
i progresivhog drudtva. U tim formativnim godinama poslijeratne
Jugoslavije herojstvo socijalistiCke izgradnje postaje jednim od temeljnih
narativa novog drustvenog poretka, narativa koji se u idejhom smislu
nadovezuje na tekovine Narodnooslobodilacke borbe.

Ideja da se duh herojske borbe partizana, solidarnosti, zajedniStva,
istrajnosti i pozrtvovanosti nastavi kroz herojstvo socijalistiCke
izgradnje, masovnu mobilizaciju stanovniStva, posebno radnika
i omladine, bila je ne samo pokretacka poluga vec¢ i mocan alat
ucvrscivanja vrijednosti novog socijalistiCckog drustva, odnosno
njegove ideoloske osnove koja je postavljena tokom rata. Narativom
o socijalistickoj izgradnji kao herojskom ¢inu, koji je bio ideoloski i
simboliCki nastavak herojstva NOB-a, Jugoslavija je stvorila mit o
neprekinutoj borbi, gdje se borba protiv okupatora transformirala
u borbu protiv privredne nerazvijenosti i siromastva. Takav mit, Sto
upucuje na kolektivni cilj i kolektivno dobro, stvarao je solidarnost,
zajedniStvo i osjec¢aj kolektivnog pripadanja, te je sluzio kao
pokretacka snaga mobilizacije stanovnistva u obnovi ratom razorene
zemlje i izgradnji moderne socijalistiCke drzave.

Uspostavljanje analogije izmedu NarodnooslobodilaCkog rata i
perioda obnove i socijalisticke izgradnje nije bilo slu¢ajno, vecé
zasnovano na iskustvima Saveza Sovjetskih Socijalisti¢kih Republika
(SSSR-a) u procesu uspostave planske privrede ili, preciznije, s
konceptom oZivljavanja gradanskog rata (1918-22), tj. njegovog

218 Ranija verzija ovog poglavlja objavljena je pod naslovom “Herojstvo socijalisti¢ke izgradnje u
likovnoj umjetnosti Bosne i Hercegovine', Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu (Historija, Historija
umjetnosti, Arheologija) 12 (2025): 305-338.
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nastavka u procesu realizacije prvog Petogodi$njeg plana (1928-
32),%® gdje je osnovna forma rada bila udarnicki rad. Usmjeren na
povecanje produktivnosti kroz dodatni ljudski napor i takmicarski
duh te zasnovan na odlu¢nosti, pozrtvovanosti i snazi, udarnicki
rad imao je odlike herojske borbe i herojskih dostignuc¢a. Medutim,
konacna potvrda sovjetske borbe za izgradnju drzave bila je pobjeda
1945. godine koja je, kako pokazuju recentnija istrazivanja, postala
"utemeljiteljski mit" sovjetskoga drustva, a ratna retorika se ponovno
ozivljavala, produbljujuc¢i kontinuitet militarizacije drustvenog i
ekonomskog prostora zapocet u 1930-im.?2° Upravo u tom kontekstu
uvid u sovjetski model i tehnike privrednog razvoja, kao i u Sire
obrasce upravljanja drustveno-politickim i kulturnim zivotom, postaje
vazan u godinama jakih veza sa SSSR-om, kao i u onim prvim $to su
uslijedile nakon Rezolucije Informbiroa, odnosno ideoloskog razlaza sa
Sovjetskim Savezom, kada je Tito nastojao da dokaze da Jugoslavija
nije skrenula s puta socijalizma. Naime, na tim modelima gradilo se
postratno jugoslavensko drustvo, posebno u sferi politike i ekonomije,
Sto se direktno ocCitovalo uspostavom prvog Petogodisnjeg plana
industrijalizacije i elektrifikacije (1947-1952),22' odnosno uvodenja
planske privrede i stvaranja adekvatnih stru¢nih kadrova.

Petogodisnji plan je, kao nova vojna strategija ili bitka za privredni
razvoj zemlje, kao prevrat, proboj ili udar, prisiljavao drustvo na
historijski progres. Ostvarivani rezultati u obnovi i izgradnji zemlje
prezentirani su kao pobjede, §to se moze vidjeti iz novogodisnjeg
govora Josipa Broza Tita za 1947. godinu u kojem on naglasava
vaznost podsticanja “Sirokog narodnog natjecanja” i “§to masovnijeg
udarni¢kog rada"?2, Na udarnistvu ili junackim ljudskim naporima na
kojim je uspostavljen kult heroja rada, zemlja se iz temelja gradila i

to, u nedostatku mehanizacije, uglavhom manuelnim radom, slicno

219  Bak-Mors, Svet snova i katastrofa, 52.

220 David Brandenberger, National Bolshevism: Stalinist Mass Culture and the Formation of Modern
Russian National Identity, 1931-1956 (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2002), 183.

221  Petogodi$nji plan usvojen je 28. jula 1947. g. u Narodnoj skupstini FNRJ. O Petogodisnjem planu

i njegovoj realizaciji u odnosu na Bosnu i Hercegovinu vidjeti: Vera Katz, Drustveni i ekonomski razvoj
Bosne i Hercegovine 1945-1953 (Sarajevo: Institut za istoriju, 2011), 263-366.

222 Josip Broz Tito, “Govor za Novu 1947. godinu”, u: Josip Broz Tito: Govori i ¢lanci, knjiga 3 (Zagreb:
Naprijed, 1959), 7-13.
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kao i u Sovjetskom Savezu gdje se, kako navodi Susan Buck-Morrs,
socijalizam izgradivao rukama.??®

Kroz propagandu i masovnu mobilizaciju stanovnistva, izgradnja
zemlje je postavljena kao sastavni dio “borbe na bojnom polju"??* kroz
koju se manifestiraju herojski podvizi naroda, sto se moze najbolje
vidjeti na primjeru omladinskih radnih akcija. Zasnovane na masovnoj
mobilizaciji stanovnistva, narocito omladine, i na dobrovoljnom radu
koji je razvijao i jaCao osjecaj zajedniStva, kolektivhe pripadnosti i
odgovornosti, omladinske radne akcije imale su snaznu simboli¢ku
moc¢. U nacinu organizacije rada, gdje su postojale radne brigade koje
su kao i u vojnom kontekstu imale odredenu hijerarhiju, disciplinu i
kolektivni cilj i gdje se razvijao takmiCarski duh i udarnistvo, radne
akcije promovirane su kao bitke protiv privredne nerazvijenosti,
zaostalosti i neznanja.??® One su funkcionirale kao paradigmatski oblik
heroizma, gdje je revolucionarni zanos s ratista simboli¢ki transponiran
u energiju usmjerenu na izgradnju socijalistickog drustva. Kao
primjer takve transformacije moze posluziti propagandno-agitacijska
djelatnosti tokom izgradnje Pruge Samac — Sarajevo, najveceg i
najzahtjevnijeg projekta prve godine Petogodisnjeg plana, gdje je
rije€ “borba” postala jedan od centralnih retorickih alata. U tom smislu
moze se govoriti o militarizaciji privrednog diskursa, $to je prisutno
u retorici kojom su radni izazovi i dostignu¢a na omladinskoj radnoj
akciji predstavljani javnosti. Od dnevnog lista Borba na omladinskoj
pruzi, koji je pratio tok izgradnje, do naslova poput “Uoci juria na
Omladinsku prugu”, “Borba za Vranduk” i “Zivjeli junacki graditelji
tunela Vranduk”?% jasno je da se ne radi samo o motivacijskim
sloganima, vec¢ o svjesnom koristenju ratne leksike kako bi se izgradnja
pruge poistovijetila s vojnim pohodima, bitkama za novu, socijalisticku
buduc¢nost. U formulacijama poput “Duga je i teSka bila bitka za
Vranduk” ili “Bitka za Vranduk izvojevana je zahvaljujuci svestranom
msnova i katastrofa, 142.

224 Josip Broz Tito, “Govor na Novu 1946. godinu”, u: Josip Broz Tito: Govori i Elanci, knjiga 2, 144.
225  Na radnim akcijama radilo se na opismenjavanju stanovnistva, kao i obrazovanju i obuc¢avanju
kadrova za rad u industriji. Vidjeti: Omladinska pruga Samac — Sarajevo (Beograd: Omladina, 1947),
21-29.

226  Naslovi preuzeti iz: Pruga Samac — Sarajevo: Dar omladine Titu i narodu (Zagreb: Novo pokoljen-
je, 1947), 8+30+54.
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zalaganju njegovih graditelja”?, ocCito je da se gradiliSte percipiralo
kao ratno bojiste, a radnici i omladinci kao vojska koja podnosi napor,
rizik i zrtvu. Takva retorika imala je dvostruku funkciju: s jedne strane
evocirala je sje¢anja na rat i pobjedu, a s druge mobilizirala omladinu
da pristupi obnovi i izgradniji zemlje s istim entuzijazmom, disciplinom
i osje¢ajem duznosti kakav su imali borci na frontu. Ona je sigurno bila
neophodna za brz oporavak i razvoj zemlje, ali u slu¢aju Jugoslavije
imala je i emancipatorsku dimenziju jer je promovirala ideju jednakosti,
zajedniStva te kolektivhog u¢esc¢a i odgovornosti u stvaranju nove
drusStvene stvarnosti.

Omladinske radne akcije su u poslijeratnoj Jugoslaviji imale poseban
znacCaj za Bosnu i Hercegovinu, buducdi da je upravo ta republika,
uslijed najtezih ratnih razaranja, postala jedno od glavnih sredista
infrastrukturnih projekata. Pretezno ruralna i ekonomski zaostala,
sa znatno nizim stepenom industrijskog razvoja od Hrvatske i
Slovenije, te ozbiljnim nedostatkom obrazovanog i struénog kadra
(preko 70% stanovnistva bilo je nepismeno),??® Bosna i Hercegovina
je iz rata izaSla opustoSena, s velikim ljudskim gubicima (izgubila
preko 15% stanovnistva).??® Praktiéno bez industrije,?*® s unistenim
saobracajnicama i potpuno ruiniranim Zeljeznickim saobracajem,?*’
prema prvom Petogodisnjem planu trebala je da dostigne razvoj
za 1054%.2%2 U poslijeratnom periodu ona postaje centar velikih
infrastrukturnih projekata i omladinskih radnih akcija. Medutim,
znaCaj Bosne i Hercegovine za obnovu i izgradnju zemlje nije bio
ograni¢en na razvoj teSke industrije i izgradnju novih puteva koji su

227  Pruga Samac — Sarajevo: Dar omladine Titu i narodu, 54.

228  Husnija Kamberovi¢, Hod po trnju: Iz bosanskohercegovaéke historije 20. stolje¢a (Sarajevo:
Institut za istoriju, 2011), 99; Husnija Kamberovi¢, Prema modernom drustvu: Bosna i Hercegovina od
1945. do 1953. godine (Te$anj: Centar za kulturu i obrazovanje Teanj, 2000), 15.

229  Marko Beros, "Drustveno-ekonomske osnove razvoja kulture u Bosni i Hercegovini’, u: Kultura u
Socijalistickoj Republici Bosni i Hercegovini 1945-1975, ur. Nedo Sipovac (Sarajevo: NISP “Oslobodenje”,
1976), 26.

230 Prema podacima iz 1945. godine, u Bosni i Hercegovini bilo je 115 industrijskih preduzeca, a
samo 45% industrije i rudarstva u pogonu. Kamberovi¢, Hod po trnju, 120; Kamberovi¢, Prema moder-
nom drustvu, 97.

231  Bero§, "Drustveno-ekonomske osnove razvoja kulture u Bosni i Hercegovini’, 26.

232 To se odnosi ha procjenu porasta proizvodnje u industriji, rudarstvu i elektroprivredi u 1951. godini
u odnosu na 1939. godinu. Vidjeti: Katz, Drustveni i ekonomski razvoj Bosne i Hercegovine 1945-1953,
274; Zlatko Cepo, “Cetiri decenije nakon prvoga petogodisnjeg plana FNRJ", Casopis za suvremenu
povijest 18, br. 2 (1986): 79.
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uvezali jugoslavenski prostor. Njena vaznost ogledala se i u tome
Sto je funkcionirala kao most izmedu jugoslavenske ideoloske vizije
zajedniStva i solidarnosti i stvarnih, prakti¢nih potreba novog drustva.

Utomejeilikovna umjetnostimala svoju ulogu. Bila je aktivan u€esnik
u borbi za ostvarenje ciljeva socijalizma i vizije moderne industrijske
drzave. Kada se govori 0 angazmanu u herojskoj izgradnji zemlje,
bosanskohercegovacki umjetnici posredstvom udruzenja od samog
poCetka uCestvuju u velikim projektima obnove i izgradnje. Tako
je grupa slikara koja je u ljeto 1946. godine participirala u pohodu
"Tragom IV. i V. ofanzive” putovanje zavrsila petodnevnim boravkom
na Omladinskoj pruzi Bréko — Banovici.?*® Svoje likovne impresije s
putaizlozili su u decembru te iste godine, na trecoj izlozbi ULUBIH-a,
kao i na narednoj, IV. izlozbi odrzanoj 1947. godine. Na potonjoj su
se javili i motivi koji su dokumentirali izgradnju Omladinske pruge
Samac — Sarajevo, odnosno drugu “veliku pobjedu”, kako ju je
nazvao Josip Broz Tito.?*4 Na tom najveéem projektu realiziranom
tokom prve godine petogodiSnjeg plana, koji i jeste bio kolektivni
herojski podvig,?® vedéina bosanskohercegovackih autora uzela
je aktivno ucesce.?®® Umijetnici, koji su posredstvom republi¢kih
udruzenja dosli iz svih krajeva Jugoslavije, uz likovni rad drzali su
i teCajeve, crtacke kruzoke i predavanja, te su dekorirali objekte uz
prugu.?®’” Tako su, naprimjer, Vojo Dimitrijevi¢ i Rizah Steti¢ izradili
dekorativhu mapu BiH za Omladinsku prugu, a Ante Kostovi¢
maketni reljef Vranduka na osnovu skice Ismeta Mujezinovic¢a.?3®

233 Inicijativu je pokreno tadasniji sekretar SLUJ-a Branko Sotra. U grupi u kojoj su bili zastupljeni um-
jetnici iz svih krajeva Jugoslavije nasli su se Vojo Dimitrijevi¢ i Ismet Mujezinovi¢, Cija se imena spominju
u dnevnoj tampi. Medutim, moze se zakljuditi da je na Omladinskoj pruzi boravio i Rizah Steti¢, jer je u
decembru 1946. godine na lll. izlozbi ULUBIH-a izloZio crteze sa pruge. | Radenko Misevi¢ ucestvuje u
radnoj akciji, ali kao student Akademije likovnih umjetnosti u Beogradu.

234 Josip Broz Tito, “Govor na sve¢anosti prilikom pustanja u saobra¢aj Omladinske pruge Samac —
Sarajevo”, u: Josip Broz Tito: Govori i ¢lanci, knjiga 3, 150.

235  Zamanje od osam mjeseci (od 1. aprila do 15. novembra 1947. godine) izgradena su 292 km pruge.
236 U informaciji o IV. izlozbi ULUBiIH-a navodi se da se izloZzba nece produZziti preko utvrdenog vre-
mena trajanja, jer ve¢ina umijetnika odlazi na prugu Samac — Sarajevo. Vidjeti: “Izlozba Udruzenja likovnih
umjetnika”, Oslobodenje, 25. 6. 1947, 6.

237  Suzana Lecek, “Likovna umjetnost u drustvenom Zivotu Hrvatske 1945-1947", C‘asopis za
suvremenu povijest 22, br. 1-2 (1990): 142; Andreja Der-Hazarijan Vuki¢, “Umjetni¢ko posredovanje
socijalistiCke stvarnosti na primjeru omladinskih radnih akcija 1946-1952", u: Omladinske radne akcije:
dizajn ideologije (Zagreb: Umjetnitka organizacija Kultura umjetnosti, 2017), 30.

238  ABiH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 231, $Sif. 1031/49
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Ismet Muijezinovié, S izgradnje Omladinske pruge Samac-Sarajevo, 1947, akvarel

O drustvenom angazmanu c¢lanova Udruzenja moze se saznati iz
godisnjih izvjeStaja ULUBiH-a, od kojih je manji broj sacuvan ili
objavljen u periodici iz toga vremena, poput informacije o njegovoj
djelatnosti u 1949. godini:

Na drustvenom planu nasi likovni umjetnici pozrtvovano su
ucCestvovali na izvrSavanju zadataka PetogodisSnjeg plana.
Likovno su opremili: Izlozbu NF BiH, Zemaljsku izlozbu
industrije i zanatstva, mnoge dvorane u kojima su odrzani
razni kongresi, kao: Kongres sindikata prosvetnih radnika u
Zagrebu, republi¢ki kongres Narodne omladine, republicki
kongres udarnika, Il kongres Saveza sindikata BiH, itd.
Umijetnici su takode uzimali zivog u¢es$c¢a u radu raznih
komisija i potkomisija u organima narodne vlasti... Petorica
¢lanova i kandidata boravili su izvjesno vrijeme u seljackim
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radnim zadrugama u Hercegovini i u Bosanskoj Krajini,
odakle su objavili niz crteza o zadrugarima i zadruznom
Zivotu.z*®

S obzirom na centralnu ulogu
Udruzenja u likovhom zivotu,
te Ccinjenicu da su izlozbe
ULUBiH-a u poslijerathom
razdobljubile glavne,avecinom
i jedine izlozbe u Bosni i
Hercegovini, one predstavljaju
institucionalno posredovane,
selektivne i kritiCki valorizirane

manifestacije umjetni¢kog

stvaralastva. Buduci da su bile

. ) . METALURGISK) i
Zirirane, propracene kriti¢kim lenelon zemien )

osvrtima u Stampi, te da su
imale prodajni karakter, uvid u
kataloSku gradu izlozbi, likovnu  Mario Mikuli¢, Idejna skica za znagku,
e . , . . . omladinska radna akcija, 1950

kritiku i uopcCe periodiku iz

perioda 1945-1952. godine moze posluziti kao relevantan pokazatelj
koliko je tema herojstva socijalistiCke izgradnje bila zastupljena, na
koji nacin je bila oblikovana, te u kojoj je mjeri odgovarala zahtjevima
ideoloskog drzavnog aparata.

Herojska izgradnja na izlozbama ULUBiH-a

Uvidom u kataloge godisnjih izlozbi ULUBiIH-a, novinske prikaze
i osvrte, kao i kritiku iz tog vremena, kojom su se vecinom bavili
knjizevnici (MeSa Selimovi¢, Isak Samokovlija, Hamza Humo) i u
manjoj mjeri likovni umjetnici (Hakija Kulenovi¢), moze se zakljuditi
da se motivi socijalistiCke izgradnje javljaju na lll. izlozbi Udruzenja,
odrzanoj u decembru 1946, u godini realizacije prve velike omladinske
radne akcije, izgradnje Pruge Brc¢ko — Banoviéi. lako su na toj izlozbi
i dalje mnogo viSe bili zastupljeni motivi iz NOB-a, crtezi Rizaha

239 R.R."Djelatnost Udruzenja likovnih umetnika BiH u pro$loj godini”, Knjizevne novine, 21. 3. 1950, 4.
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Stetiéa i Radenka Miseviéa?*® ponudili su likovne zapise s pruge.
Tako Stetiéevi radovi Omladinac iz tunelske brigade i Tunel Majevica
ilustriraju i neka od najvecih gradevinskih dostignu¢a na Omladinskoj
pruzi, tacnije tunel dug 395m koji je uz minimum stru¢ne pomoci
probila i sagradila minerska omladinska brigada, prekoracivsi normu
za 40 dana prije predvidenog roka.?*' Motivi s lokaliteta Majevica, kao
ulja na platnu, ve¢ su na narednoj izlozbi prerasli u cjelovitije likovne
artikulacije u kojima Hamza Humo prepoznaje umjetnikov smisao za
kolorit i tonske gradacije: “Steti¢ Rizah u pejzazu pokazuje smisao
za socan kolorit, pun dramatske zivosti. Ti pejsazi [...] iako &vrsto
crtani i masivni, djeluju lagano i lirski i taj kontrast daje im toplinu."?42
U tom istom osvrtu, na temu izgradnje, pozitivno je ocijenio i crteze
Hakije Kulenovic¢a, od kojih je najuspjesniji Graditelj-miner, jer je, kako
navodi, on “dat sigurno i ubjedljivo"?3, Iz ovoga postaje ocigledno da
se kvalitet umjetni¢kog djela procjenjuje na osnovu ¢vrstoce linije i
jasnoce forme te uvjerljivosti prizora u smislu realizma, ali, vjerovatno,
i idejne uvijerljivosti, jer ono “govori”, prenosi poruku. Stoga, motivi
izgradnje prevazilaze okvire puke dokumentarnosti, oni postaju
vizuelni prizori prozeti snaznim dramatskim nabojem, iz Cega se
nazire napetost, pokreti entuzijazam, kojim se afirmira ideja progresa.

Zanimljivo je da se vec¢ na ovoj izlozbi Hakija Kulenovi¢ predstavio
i radovima s Omladinske pruge Samac — Sarajevo. Njegovi crtei
Vranduk (1947) i Tunel Bistricak (1947) pokazuju da je od samih
pocetaka pratio rad na pruzi.?** Kulenovi¢evi utisci s izgradnje
Vranduka ubrzo ¢e biti transponirani u tehniku ulja na platnu i
predstavljeni na “Izlozbi radova likovnih umjetnika Omladinska pruga
Samac — Sarajevo”, koja je krunisala stvaraladtvo vedeg broja autora

240 Radovi Radenka Misevica, objavljeni medu crtezima studenata akademija u Beogradu i Zagrebu,
bili su: Mjesalica (list 19); Stari miner (list 20) i Husejin Nahic, Bihacka omladinska radna brigada (list

21). Mapa crteza Bréko — Banovici (Zagreb: 1946), 19-21. Nije poznato da li su ti crtezi bili izlozeni i na lll.
godisnjoj izlozbi ULUBIH-a, jer su u popisu navedeni samo kao CrteZi sa Omladinske pruge.

241 Omladinska pruga (Centralno vece narodne omladine Jugoslavije, bez paginacije, godine i mjesta
izdanja).

242  Hamza Humo, “IV izlozba Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine', Oslobodenje, 18. 6. 1947, 6.
243  |bid.

244 |V.izlozba ULUBIH-a otvorena je 31. 5. 1947. godine u Umjetni¢kom paviljonu, a radovi na pruzi
poceli su 1. 4.1947. godine.
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Hakija Kulenovié¢, Vranduk, 1947, crtez, tus
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koji su boravili na pruzi.?*® Otvorena dan nakon zavr$etka radova, ova
likovna manifestacija okupila je 99 umjetnika, ¢lanova svih republi¢kih
udruzenja te studenata likovnih akademija Beograda, Zagreba i
Ljubljane. Medu 170 izlozenih radova u kojima su u mediju crteza ili
ulja na platnu, dokumentirani gradevinski zahvati i atmosfera s pruge,
nasla su se i 42 rada ¢lanova ULUBiH-a i polaznika Drzavne Skole
za likovnu umjetnost u Sarajevu.?*®¢ Na osnovu naslova objavljenih u
katalogu, moze se zakljuciti da su to bili prizori s gradiliSta, posebno
oni §to ilustriraju velike zahvate, kao Sto su izgradnja mostova, tunela,
nasipa te likovi graditelja — omladinaca, minera, brigadira, kurira,
itd. Tri najvec¢a i najzahtjevnija projekta na pruzi: Tunel Vranduk,
Usjek u klisuri Lasve te Most “Narodne omladine Jugoslavije” na
Savi kod Samca, zastuplieni su u veéem broju izlozenih radova, a u
slu¢aju bosanskohercegovackih autora ti motivi nalaze se kod Voje
Dimitrijevi¢a, Hakije Kulenovi¢a, Rizaha Steti¢a i Mice Todorovic,
zatim Arfana Hozi¢a i Marija Mikuli¢a, koji tada izlazu kao polaznici
Drzavne skole.

Kao ilustrativan primjer likovne artikulacije iskustva s Pruge, moze
posluziti slika Voje Dimitrijevi¢a Usjek LaSve, §to predstavlja takozvani
radni pejzaz, odnosno prirodni ambijent koji se mijenja djelovanjem
ljudske ruke, te se oblikuje kao ostvarenje “novog Covjeka”. U prvom
planu, kroz nekoliko figura dokumentirao je proces izbacivanja
kamena iz usjeka u klisuri LasSve te tovarenja u obliznji vagon, ¢ime
je istovremeno ilustrirao i kolosijek uskotracne pruge koji je izmjeSten
za potrebe izgradnje.? Radnu atmosferu upotpunio je likom
graditeljke, predstavljene u desnom uglu platna, izdvojene od ostalih
radnika, ¢ime je i vizuelno i simboli¢ki istaknuta Zena, kao aktivan
i ravnopravan ucesnik u izgradnji novog drustva. lako na ovoj slici
znatno vise dominira prirodni krajolik, u pozadini se nazire nekoliko
kolona brigada, u kojima se individualne figure tesko razaznaju,

245  Otvorena 16. novembra 1947. godine, dan nakon zavsetka radova na pruzi, izlozba je bila
postavljena u Fiskulturnom domu u Sarajevu, a trajala je deset dana, do 26. novembra 1947. godine.

246  Od ¢lanova ULUBIiH-a radove su izlozili: Vojo Dimitrijevi¢, Ante Kostovi¢, Hakija Kulenovi¢, Sve-
tozar Markovi¢, Ismet Mujezinovi¢, Rizah Steti¢, Mica Todorovic i Milan Vasiljevi¢. Zdenko Grgi¢, Arfan
Hozi¢, Mario Mikuli¢, Nada Novakovi¢ i Rajko Sikimic¢ izlagali su kao u€enici Drzavne $kole za likovnu
umjetnost, dok je Radenko MiSevic¢ izlagao kao student Akademije likovnih umjetnosti u Beogradu.

247 O radovima na lokalitetu Ladva, vidjeti Pruga Samac — Sarajevo: Dar omladine Titu i narodu, 40-41.
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Vojo Dimitrijevi¢, Usjek Lasve, ulje

gdje se radni ¢ovjek gubi u masi. Na taj nacin artikulira se masovno
ucesSce u ovom graditeljskom poduhvatu, kolektivna energija i snaga,
pri €¢emu se individualno preobrazava u kolektivno tijelo u izgradniji.
Naglasak na zajedniStvu i duhu kolektiva uoCava se i u likovnim
ostvarenjima Ismeta Mujezinoviéa, posebno u slici Mjesalica (1947)
koja odiSe energijom, dinamizmom i “dramatskom zivos¢u”.

U sredisnjem dijelu dominira mjeSalica, simbol tehni¢kog progresa
i modernizacije, oko koje je umjetnik rasporedio grupu radnika i
radnica u razli¢itim tjelesnim pozama i medusobnim odnosima, ¢ime
je postigao dinamican radni ambijent. Njihova lica, liSena individualnih
karakteristika, upucuju na to da je naglasak na kolektivu, dok pokreti
i napeti izrazi tijela artikuliraju intenzitet i ritam zajedniCkog rada.
Kroz ritmove pojedinacnih tijela, Mujezinovi¢ stvara kolektivno tijelo
koje simboliCki ide ka progresu. Vrijednosti zajedniStva, solidarnosti
i jednakosti, kao i snagu, pozrtvovanost i entuzijazam grupe miladih
radnika, brigadira i brigadirki, on je postigao i samom kompozicijom,
dijagonalama koje stvaraju napetost te naglaSenom vertikalom
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Ismet Mujezinovi¢, Mjesalica, 1947, ulje
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koju formira jarbol zastave NR Republike BiH. U kontrastu izmedu
dijagonala, koje uz pokrete tijela slici daju ritam i energiju, i vertikale
koja upucuje na stabilnost, prizor se istovremeno doima i dinami¢no
i uravnotezeno. Upravo ta napetost daje joj posebnu snagu pa ona,
uprkos malom formatu, uspijeva da “monumentalizira polet obnove i
izgradnje"?*8, kako je to uocila Azra Begic.

Medutim, bez obzira na to Sto je bilo uspjesnih likovnih ostvarenja,
medu kojima je vjerovatno bila i Mujezinoviceva Mjesalica, izlozeni
radovi nisu ispunili oCekivanja. To je zabiljezeno na sastancima
pojedinih republi¢kih udruzenja,?*° dok je u Sarajevu, na dan zatvaranja
izlozbe, u dnevnom listu Oslobodenje osvanuo izvod iz predavanja
Mladena Caldareviéa “Izlozba likovne umjetnosti Omladinska pruga
Samac — Sarajevo”, u kome je istakao sljedece:

U mnogim radovima upravo je zaobideno ono najglavnije
na Prugi, novi Covjek koji se rada u zamahu stvaranja.
Nesrazmjerno je mnogo neljudi oko Pruge, a malo likova novih
ljudi koji grade Prugu. Neki pejzazi gotovo nista ne kazuju,
oni su mrtvi obzirom na uzavreli zivot koji pretstavlja Pruga;
oni su, moglo bi se re¢i, “mrtva priroda” u novom izdanju i
formalizam kao bijeg od osnovne teme...?°

Uz izuzetak, kako tvrdi, mladih autora, u€enika umjetniCkih Skola
i studenata,® kod kojih dominiraju likovi graditelja, omladinaca,
pojedinacno i u grupama, u radovima mnogih zrelijih umjetnickih
licnosti se primjecuje "monotonija u motivima”, koja se opisuje kao
nemoc¢ da se predstavi "pojava novog Covjeka na Pruzi”, koji se “rada
u zamahu stvaranja"?%2. Ocigledno je da izloZeni radovi nisu zadovoljili
zahtjeve agitaciono-propagandnih komisija, jer su umjetnici s

248  Azra Begic, “Slikarstvo”, u: Umjetnost Bosne i Hercegovine 1945-1974, katalog, Sarajevo: Umjet-
nicka galerija Bosne i Hercegovine, 1976, bez paginacije.

249  Lecek, "Likovna umjetnost u drustvenom Zivotu Hrvatske 1945-1947", 142.

250  Mladen Caldarevig, “Izlozba likovne umjetnosti Omladinska pruga Samac — Sarajevo”,
Oslobodenje, 26. 11. 1947, 5.

251  Od bosanskohercegovackih autora najvise portreta graditelja izloZio je Mario Mikuli¢, tada u¢enik
Drzavne $kole za likovnu umjetnost u Sarajevu. Znatan broj njegovih radova s Omladinske pruge Samac
— Sarajevo ¢uva se u Umjetnickoj zbirci Historijskog muzeja BiH.

252  Mladen Caldarevic, “Izlozba likovne umjetnosti Omladinska pruga Samac — Sarajevo”, Oslo-
bodenje, 26. 11. 1947, 5.
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izvijesnom dozom slobode interpretirali drustvenu realnost, oslanjajuci
se na predratnaiskustvaizadrzavajuci vlastitiindividualniizrazi stilske
preferencije. U kontekstu neispunjenih oCekivanja, moze se uociti
da postoji neuskladenost izmedu umjetnickih radova i motivacijskih
slogana kao §to su: "juri§ na Omladinsku prugu”ili “borba s laS§vanskom
klisurom"?%3, §to se pronalaze u publikacijama, koje su dokumentirale
i promovirale radove na pruzi. Jer dok navedene parole upucuju na
monumentalnost i borbeni entuzijazam, u mnogim slikama naglasak
je na prizorima stvarnog rada, koji je tezak i iscrpljujuci.

Medutim, ve¢ na narednoj izlozbi ULUBIiH-a, koja je otvorena u junu
1948. godine, medu radovima s Omladinske radne akcije Samac -
Sarajevo pojavit ¢e se portret udarnika, koji utjelovljuje vrijednosti
novog drustva i “duh radnog heroizma“?%4. U kontekstu socijalisti¢kog
drustva, kao i njegove reprezentacije, rad je afirmiran kao temeljna
drustvena i moralna vrijednost i uzdizan na nivo herojstva, posebno
kroz ideju udarnistva. Sama rije¢ udar oznacCava udarac ili jak napad
u vojnom smislu,?®® a poput borbe u ratu, udarnicki rad trazio je
disciplinu, odlu¢nost, izdrzljivost i spremnost na “fiziCku zrtvu i
iscrpljivanje zarad zajednic¢kih ciljeva“?®%. Kulenovi¢ev Udarnik
Meho Tabakovic, radnik I. banijske brigade (1947) predstavljen je
kroz naglasenu tjelesnu snagu, u pozi koja odrazava odlu¢nost i
disciplinu, ¢ime je lik radnika podignut u osobu dostojnu divljenja,
poput narodnog heroja. Konstrukcija heroja rada, odnosno udarnika,
pojedinca §to kroz nadnaravne fiziCke napore, probija norme, obara
rekorde, nastaje pod utjecajem sovjetskog stahanovskog pokreta.?®”
U tom kontekstu vazno je spomenuti da od 1946. godine, preko
Drustva za kulturnu saradnju sa SSSR-om, u Bosnu i Hercegovinu
dolaze sovjetski umjetnici, susrecu se s bosanskohercegovackim
autorima i drze predavanja na temu sovjetske estetike, ali i znacaja

253 Vidjeti: Pruga Samac — Sarajevo: Dar omladine Titu i narodu, 40.

254 Sintagma preuzeta iz Caldareviéevog predavanja: Mladen Caldarevi¢, “Izlozba likovne umjetnosti
Omladinska pruga Samac — Sarajevo”, Oslobodenje, 26.11. 1947, 5.

255  Bak-Mors, Svet snova i katastrofa, 143.

256  Ibid.

257  Nazvan po Alekseju Grigorjevi¢u Stahanovu, ovaj pokret je u FNR Jugoslaviji dostigao vrhunac
1949. godine kada je realizacija PetogodiSnjeg plana bila u krizi zbog odsustva podrske SSSR-a i zemalja
narodne demokratije, te kada je Alija Sirotanovi¢, bosanski rudar iz Breze, oborio rekord Stahanova za 50
tona iskopanog ugljena. Vidjeti: Ani¢, ‘Junakinje i junaci rada”, 45.
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Hakija Kulenovi¢, Udarnik Meho Tabakovié, radnik I. banijske brigade, 1947.
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predstavljanja heroja i herojskog narativa.?®® Koncepcija heroja rata i
heroja rada temelji se na zajednic¢kim simboli¢kim kodovima, kroz koje
oba motiva glorificiraju pojedinca kao graditelja novog drustvenog
poretka i nositelja temeljnih drustvenih vrijednosti, bilo kroz hrabrost
u oruzanom sukobu, bilo kroz poZrtvovanost u procesu socijalisticke
obnove i izgradnje.

Kulenovi¢ev  Udarnik  Meho
Tabakovi¢ moze se posmatrati
kao pandan narodnom heroju,
koji se ubosanskohercegovackoj
umjetnostiafirmirakrozmasovnu
portretnu  produkciju.  Hakija
Kulenovi¢, kao i vecina ¢lanova
ULUBiH-a, od 1948. do 1953.
godine radi portrete narodnih
heroja za Muzej narodnog
oslobodenja.Njegov portretSave
Belovica naslikan 1948. godine
korespondira s  Udarnikom
Mehom Tabakovicem. Oba lika
su tipizirana, u karakteristiCnim Hakija Kulenovi¢, Savo Belovié, 1948, ulje
uniformama i oznakama, pri

¢emu je odsustvo partizanske petokrake na kapi Mehe Tabakovica
nadomjesteno znackom udarnika na radnickoj kosulji. U poredenju ova
dva portreta, formalne sli¢nosti postoje, ali isto tako i razlike. Dok je
udarnik raden svjetlijom paletom i slobodnijim potezima te predstavljen
sizrazajnimcrtamalica, snaznoigotovo grubo, kao herojsvakodnevnice,
figura narodnog heroja, postavljena na tamnu pozadinu, tretirana je

258 U okviru djelovanja Drustva za kulturnu saradnju sa SSSR-om, koje je osnovano 1945. godine,
u Bosnu i Hercegovinu dolaze sovjetski umjetnici i knjizevnici, medu kojima su bila i najve¢a imena
socijalistickog realizma. Polovinom novembra 1946. godine u okviru delegacije Saveznog drustva za
kulturne veze SSSR-a sa inostranstvom u Sarajevo dolazi skulptorica Vera Mukhina, poznata po izradi
monumentalne skulpture Radnik i kolhoznica za Svjetsku izlozbu u Parizu 1937. godine, koja predstavlja
simbol socrealizma i sovjetske propagande. Tokom svog boravka u BiH, Mukhina je odrZala predavanje
“Stvaralacki rad likovnih umjetnika u OtadZbinskom ratu”. Vidjeti: “Delegacija VOKS-a u Sarajevu”,
Pregled 8 (1946): 610. U Izvjestaju o radu Drustva za kulturnu saradnju BiH sa SSSR-om (period od 28.
jula 1946 do 23. maja 1948. godine) navodi se da je naslov predavanja bio “Teme i likovi umjetnosti”,
kao i to da je u Bosnu i Hercegovnu dolazio i Aleksandr Mihajlovi¢ Gerasimov i sastajao se s likovnim
umijetnicima. ABiH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 231. Sif. 1007/48.
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ozbiljnije, realisti¢nije, u duhu akademskog realizma, $to upucuje i na
novu klimu koja je nastala kao rezultat informbiroovske krize.

O tome najbolje svjedoci VI. izlozba ULUBIH-a, prva nakon Rezolucije
Informbiroa, koja je bila popra¢ena konferencijom likovnih umjetnika,
knjizevnika, knjizevnih kritiCara i drugih kulturnih radnika, uklju¢ujuci
i predstavnike republickog politickog aparatusa,?®® odnosno
dvodnevnom diskusijom o zadacima, moguc¢nostima i nedostacima
likovne umjetnosti. Otvorena na Dan Republike, 29. novembra 1948.
godine, ova je izlozba bila specificha i po broju radova na temu
socijalistiCke izgradnje, koji su prvi put nadmasili motive iz NOB-a. Na
osnovukataloskih naslovamoglo se uocitida suumjetnicidokumentovali
aktuelne radne procese i poduhvate socijalistiCke izgradnje, uklju€ujuci
velike projekte prve petoljetke, kao §to su Omladinska pruga Samac —
Sarajevo i Hidrocentrala na Neretvi, kao i manje infrastrukturne zahvate
poput izgradnje optocnog tunela Rama, mostova u Zenici i Jablanici
i Zadruznog doma Sekoviéi.?®° Pored toga, bili su zastupljeni i radovi
koji su predstavili brigadire, strazare na gradilistu ili scene iz Rudnika
ugljia u Mostaru. Medutim, prema ocjenama Isaka Samokovlije i MeSe
Selimovic¢a, umjetnicki rad nije u potpunosti zadovoljio. U okviru opceg
dojma da izlozba “nije pokazala neki narociti razvoj” u odnosu na ranije
izlozbe Udruzenja, posebno zbog manjka figuralnih kompozicija i
savremenog zivota uopste"?!, navode da se pojedini radovi doimaju
neuvijerljivo i nedovrseno; zapaza se koloristicka neizdiferenciranost,
neujednacenost, dominacija boje nad sadrzajem te “impresionisticki
nacin oblikovanja®2, Uz jasnu poruku da treba da se odstrane ostaci
"burzoaskih pravaca” iz bosanskohercegovacke likovnhe umjetnosti,
Mesa Selimovi¢ se posebno okomio na ekspresionizam:

Ekspresionisticka napregnutost izraza, izvjesna konvulzivnost,
grcevitost u hipertrofirano datom crtezu i boji moze se vidjeti
i u slikanju pejsaza, ali je narocito uocljiva i prili¢no Cesta u

259  To su bili: Mladen Caldarevié i Vojo Stupar, &lanovi Uprave za propagandu i agitaciju CK KP BiH,
Midhat Begi¢, nacelnik Odjeljenja za kulturu i umjetnost i pomoc¢nik ministra prosvjete Vlajko Ubavic.
Vidjeti: “Diskusija povodom VI izlozbe likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, Odjek 22 (1949): 10.

260  Vlizlozba UdruZenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine, katalog, bez ilustracija i paginacije.
261  Samokovlija i Selimovi¢, "Vl izlozba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine”, 937.
262 Ibid., 933-936.
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slikanju likova. Uzasnuta, asketski-neljudski izduzena i ispijena
lica, isforsirani, grCeviti pokreti, jednom rije¢ju — sva ona
ekspresionisticka nenormalnost [...] ne treba da ima mjesta u
nasoj umjetnosti. Na taj nacin ne moze se dati lik ni naSeg borca
ni naseg graditelja koji se ne boje zivota nego ga mijenjaju,
vedro gledajuci u buduénost i pored svih teskoc¢a.?®?

Ovaj stav i uopce Selimovicev referat s diskusije povodom VI. izlozbe,
objavljen u ¢asopisu Brazda pod naslovom “O nekim problemima nase
likovne umjetnosti’, odredio je nacela socijalistiCkog realizma u likovnoj
umjetnosti u Bosni i Hercegovini:

Umjetnost kakvu mi danas Zelimo, to je umjetnost borbena,
tendenciozna, idejna i partijna; umjetnost koja govori o zivotu
i bori se zajedno s narodom za buducnost; koja se rukovodi
politikom (prema rije¢ima A. Zdanova); [...] To je umjetnost
socijalisti¢kog realizma koja spaja u sebi idejnost i realizam.?5

U kojoj mjeri su se ovakvi tekstovi, nastali pod utjecajem referata sa
V. kongresa KPJ-a, na koji se Selimovi¢ direktno poziva, kao i opceg
stanja na kulturnom polju, reflektirali na likovnu produkciju, na rad
Udruzenja i njegovu izlozbenu aktivnost, najbolje pokazuje VII. izlozba
ULUBIH-a. Otvorena 29. 11. 1949. godine, u okviru proslave Dana
Republike, ova izlozba je, kao i prethodna, bila propracena javhom
diskusijom koja je sada trajala tri vecCeri. Uz ve¢ rigidnu i ideoloski
diktiranu selekciju, ona se pamti kao najostrije Zirirana izlozba, $to se
ogledalo u Cinjenici da neki autori uopc¢e nisu mogli izlagati zbog toga
Sto im radovi nisu ispunjavali propisane kriterije ili su “odbaceni zbog
formalizma"2s. Cak je i Ivo Seremet, koji je bio &lan Zirija, protestno
povukao svoja djela, jer je jedan od njegovih radova naknadno odbijen
na plenarnom sastanku Udruzenja. Kako se iz diskusije naslucuje,
u pitanju je bio radni pejzaz za koji je receno sljedece: “Figure su
rasturene, cijela kompozicija je razbijena, na njoj nema reda i svaka

263  Selimovi¢, “O nekim problemima nase likovne umjetnosti’, 930.

264  Ibid.

265 To se odnosina Behgudina Selmanovica, ali su odbageni i radovi Petra Saina. ABiH, Ministarstvo
prosvjete NR B:iH, Kut. 244, Sif. 1331/49. Medutim, obojica uCestvuju na izlozbama veé naredne, 1950.
godine. Petar Sain izlaZze na VIII, a Behaudin Selmanovi¢ na IX. izlozbi ULUBIH-a.
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pojedinacna figura nesto radi. Takav rad nije tipi¢an za socijalistiCku
izgradnju. Osim toga ni likovi omladinaca nisu karakteristi¢ni za nasu
radnu omladinu. To su nama strani likovi"?¢. Pozicija ¢ovjeka u okviru
radnog pejzaza kao nosioca snage, volje i entuzijazma izgradnje, nije
bila dovoljno artikulirana ni u radovima Rizaha Steti¢a: “Za njegova
ulja reCeno je da su pejsazi, da u njima ne dominira Covjek, novi
nas Covjek — radnik na tim radiliStima. U ovim pejsazima Covjek nije
nosilac, nije ni u prvom pa ¢ak ni u drugom planu slike"??.

U socijalistickom realizmu znacaj ljudske figure bio je prioritetan jer
je ona funkcionirala kao nosilac idejnosti, i kao takva bila je na granici
idealizacije.?®® Medutim, u tome su umjetnici prepoznali problem,
jer ukoliko je figura realistiCki prikazana, a istovremeno idealizirana i
heroizirana, nastaje diskrepancija koja dovodi u pitanje dokumentarni
aspekt umjetnickog djela.?®® Medutim, kako je socijalisticki realizam
jo$ uvijek bio neodreden i nedefiniran,?° a likovnom kritikom su se
u Bosni i Hercegovini uglavnom bavili knjizevnici koji nisu ponudili
konkretnije smjernice po pitanju formalnih rjeSenja, umjetnici su se
suoCili sa brojnim izazovima. Teorijski oslonac mogli su pronaéi u
tekstovima sovjetskih autora, dok su neposredne vizuelne reference
izostajale. Prva izlozba sovjetskih slikara, predstavijena tek u
jesen 1947. godine, zaobisla je Bosnu i Hercegovinu,?”" pa je jedini
kontakt s vanjskim umjetniCkim svijetom bila izlozba reprodukcija
iz moskovske Tretjakovske galerije na kojoj su bila prikazana djela
ruskog predrevolucionarnog slikarstva, odnosno ruski realizam iz
19. stolje¢a.?’? Nesnalazenja i lutanja obiljeZila su kulturna polja i u

266  To je bio komentar Hakije Kulenovica iznesen tokom diskusije na plenarnom sastanku ULUBiH-a.
Ostali ¢lanovi Udruzenja slozili su se da rad ne zadovoljava kriterije, tako da je odluka Zirija povodom ove
slike stornirana. ABiH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 244, Sif. 1331/49.

267  Zapazanja s javne diskusije odrzane povodom VI. izlozbe ULUBIH-a. Vidjeti: Isak Samokovlija,
“Povodom VIl izlozbe ULUBIH-a", Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 6 (1950): 120.

268  Merenik, Ideoloski modeli: srpsko slikarstvo 1945-1968, 50.

269  Hakija Kulenovic je rekao da je problem kada radni pejzaz gubi dokumentarni karakter, kada se
pretvara u kompoziciju. ABiH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 244, Sif. 1331/49.

270  Samokovlija, “Povodom Vil izlozbe ULUBiH-a", 118.

271  lzloZba Cetvorice sovjetskih slikara: Aleksandra Gerasimova, Sergeja Gerasimova, Aleksandra
Dejneke i Arkadija Plastova gostovala je u Beogradu, Zagrebu, Ljubljani i Novom Sadu. Vidjeti: Bordevic,
"Socijalisticki realizam 1945-1950", 72.

272 "Povodom izlozbe reprodukcija Tretjakovske galerije”, Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost
3 (1949): 212; O navedenoj izlozbi u Hrvatskoj vidjeti Jasmina Bavoljak, “lzmedu diktata i savjesti’, u:
Refleksije vremena: 1945-1955, katalog (Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2013), 80.

102



VIZUELNA KONSTRUKCIJA HEROJA: Odraz jedne epohe

drugim republikama, Sto se moglo naslutiti iz teksta Jovana Popovica,
napisanog povodom |. savezne izlozbe, otvorene u februaru 1949,
godine, u kojem je istakao:

| ova zajednicka izlozba likovnih umetnika Jugoslavije, kao
i poslednje republicke izlozbe, svedoci da za vecinu nasih
likovnih umetnika vi$e nije problem $ta treba da oblikuju, jer
su uglavnom uocili i osetili tematiku, nego kako da oblikuju
tematiku nase revolucionarne drusStvene stvarnosti, a da
najbolje izraze bitni sadrzaj prikazanoga i postignu upravo
kroz taj sadrzaj visoke likovne kvalitete, tezeci za tim da se
ne zadovolje samo kakvom-takvom obradom izvesnih tema,
nego da nadu onu majstorsku formu do koje mogu doci jedino
ako tematiku nase stvarnosti idejno pravilno obraduju.?”

Koliko je umjetnost bila pod snaznim ideoloSkim pritiscima u prvim
godinama nakon Rezolucije Informbiroa, najbolje ilustruje prvi broj
Casopisa SLUJ-a Umetnost, objavljen 1949. godine, u kome su se nasle
i reprodukcije sa I. savezne izlozbe i tekstovi koji su nametali strogu
dosliednost principima socijalistiCkog realizma, medu kojima se, uz
Gamulinovu Zestoku kritiku Venecijanskog bijenala,?”* posebno istic¢e
Popovicev ¢lanak “Idejnost daje krila talentima”. U duhu imperativa da
umjetnici u svoje radove treba da unesu socijalistiCku idejnost, Popovié¢
je, osvrcuci se na djela posvecena socijalistiCkoj izgradnji, zapisao:

273
274

Na mnogim slikama po izlozbama vidimo radiliSta, poprista
radnih bitaka, popriSta na kojima se ispoljava heroizam kroz
razne vidove i individualnosti. No na tim kompozicijama mi
Cesto vidimo hladne konstrukcije ili masine uz koje su dodate
ljudske figure kao ravnodusni privesak ili kao mrlje boja.
Cesto je u kompoziciji najbolje dat pejzaz kao panorama
u kojoj se odigrava prikazani prizor. Cesto vidimo splet linija
i nerazgovetne odnose boja, tako da se ljudske figure upli¢u
u granje ili se utapaju u boju zemlje ili stenja. Cesto vidimo

Jovan Popovi¢, “Izlozba Saveza likovnih umetnika Jugoslavije”, Knjizevne novine, 24.5.1949, 3.
Misli se na Gamulinov tekst “Retrospektive sa XXIV. biennala”. Grgo Gamulin, “Retrospektive sa

XXIV bijenala”, Umetnost 1(1949): 10-23.
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masinu ili fabriku, koje same za sebe nista ne kazuju, jer masina
i fabrika ima i u kapitalistickom drustvu, a umetnik je hteo da
prikaze socijalisticku izgradnju. Medutim ono bitno je upravo
odnos radnika u proizvodniji. lli su prikazane slu¢ajno skicirane
figure pri primitivnim radovima, u bespomoc¢nim pozama,
s veditim lopatama ili vedrima. Cesto umesto elana vidimo
pognute figure bez lica, a ¢esto su figure okrenute ledima....?”®

Ako se zahtjevu za idejnost, partijnost i tipicnost doda i otklon
od primjesa moderne umijetnosti ili “dekadentnog formalizma”
i “sezanizma"%, kao i to da treba istaknuti figuru graditelja kao
nosioca tih vrijednosti, umjetnici su se nasli pred gotovo nemogucim
zadatkom. Ipak, ta VII. izlozba ULUBIH-a, koja je bila paradigmati¢na
po ideoloskoj i institucionalnoj kontroli likovnog stvaralastva, Sto
se najociglednije reflektiralo i rigidnosc¢u i isklju€ivo$¢u u procesu
selekcije, bila je ocijenjena kao izrazito uspjeSna u odnosu na
prethodnu zbog viSeg umjetnickog kvaliteta i vece tematske
raznovrsnosti,?’” kao i nezapamcéenog otkupa.?’® Ona predstavlja
vrhunac u nastojanju da se ostvari stroga dosljednost s ideoloSkim
normama socijalistiCkog realizma, naroCito u djelima posvecenim
socijalistickoj izgradniji, koja su, kao i na VI. izlozbi, bila brojnija
nego inace. Pored ve¢ spomenutih radnih pejzaza — medu kojim
je bila i Kulenovi¢eva Gradnja nove ZeljezniCke stanice u Sarajevu,
koja predstavlja vrhunsko likovno ostvarenje u ovom periodu — na
izlozbi su bili zastupljeni likovi omladinaca i brigadira u figuralnim
kompozicijama, motivi mehanizacije, kao i scene s radova u polju koje
su u slici Nade Novakovi¢ prosle bez zamjerki, dok su crtezi Mice
Todorovi¢, iako prihvaceni, kritizirani zbog prisustva formalizma,
odnosno “ostataka estetiziranja"?’®.

Na narednim likovnim smotrama Udruzenja motivi socijalistiCke

275  Jovan Popovié, “Idejnost daje krila talentima®, Umetnost 1(1949): 8-9.

276  Termini koji su prisutni u likovnoj kritici pobornika socijalistickog realizma na prostoru FNR Jugo-
slavije, a pronalaze odjeka i u Bosni i Hercegovini.

277  Samokovlija, “Povodom VIl izlozbe ULUBIH-a", 118.

278  “Godisnja skupstina Udruzenja likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine", Brazda: Casopis za
knjizevnost i umjetnost 3 (1950): 252-253.

279  Samokovlija, “Povodom VIl izlozbe ULUBIH-a", 126.
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izgradnje bili su sve manje zastupljeni, da bi se s vremenom gotovo u
potpunosti povukli pred pejzazima i mrtvim prirodama, §to odrazava
promjene na Sirem umjetnickom planu. Tako je na Il. saveznoj izlozbi,
koja je nakon Cetinja u novembru 1951. godine otvorena u Sarajevu,
uocljivo da se autori vracaju tematskom repertoaru predratnog
slikarstva i da su najviSe zastupljeni pejzazi i mrtve prirode,?®° kako
je to zabiljeZio Nedo Zec u osvrtu na ovu izlozbu, gdje je naveo i
sliedece: “Poslije nedavnih ustogoljenih shvatanja u nasoj likovnoj
umjetnosti i poslije nekoliko izlozaba na kojima su nas cesto
pritiskivale iskonstruisane, a nikako dozivljene slike konjunkturno
prikazane naSe stvarnosti, ova izloZzba kao cjelina u prvom redu odiSe
svjezinom i izvjesnim olakSanjem, koje se javlja poslije koSmarne
tezine i neprijatne napetosti usiljenog i pod svaku cijenu nategnutog
‘gerasimovog’ zastranjivanja."?®’ Savezna izloZzba zaista odrazava
jedno novo postinformbiroovsko stanje u umjetnosti, koje potvrduje i
Rezolucija drugog Kongresa SLUJ-a, donesena u maju 1950. godine,
u kojoj se podsti¢e “proucavanje pozitivnih tekovina svih naroda,
izuCavanje naSe stare umjetnosti”, te istiCe snaga kojom se treba
“oduprijeti i nestvaralatkom naturalizmu, koji umjetnici Sovjetskog
Saveza nastoje da nature cijelom svijetu kao socijalisticki realizam"222,

Ovaj ideolosSko-estetski zaokret prepoznaje se i u slobodnijem
likovnom izrazu pri slikarskoj obradi motiva socijalistiCke izgradnje,
Sto se ocituje u Dimitrijevi¢evim prizorima iz zeljezare Zenica,
odnosno radovima U livnici (Zenica) I, U livnici (Zenica) Il i Zeljezara,
nastalim 1952. godine nakon njegovog boravka u Parizu. Ovaj slikarski
opus moze se posmatrati i kao vizuelni nastavak Dimitrijevicevog
predavanja odrzanog 1951. godine u Klubu radnika. U svom, za
ondasnje prilike smjelom predavanju,?®® koje je u skraéenoj verziji
objavljeno u beogradskom casopisu Lik pod naslovom “Likovna
umetnost-umetnicka slika”, on se osvrnuo na likovni aspekt djela,
mdom izlozbe Saveza likovnih umjetnika”, Brazda: Casopis za knjizevnost i
umjetnost 4-5 (1951): 864.

281  Ibid.

282  "Rezolucija Drugog kongresa Saveza likovnih umjetnika Jugoslavije’, Umetnost 2 (1950):
79. Vidjeti, takoder, “Drugi kongres likovnih umjetnika Jugoslavije”, Brazda: Casopis za knjizevnost i
umjetnost 4-5 (1950): 364-367.

283  Begi¢, "Prilike”, u: Umjetnost Bosne i Hercegovine 1945—1974, bez paginacije.
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te istakao da vrijednost ne odreduje sama tema, ve¢ nacin njenog
oblikovanja, pri ¢emu je za primjer slike snaznog i uvjerljivog kolorita
odabrao Voce Paula Cézannea.?®*

Popustanje pritiska na umjetnike i u tematskom smislu ogleda se
kroz godisnje izlozbe ULUBIH-a, u kojima izostaju motivi izgradnje.
Na Xl. izlozbi, odrzanoj na Dan Republike 1952. godine, dominira
pejzaz, kako je to zapisao Rade Vujovi¢ u dnevnom listu Borba, pri
¢emu je kao posebno interesantnu pojavu naveo odsustvo motiva
sa gradilista i iz NOB-a (izuzev Kostovi¢eve skice Ustanak) jer se,
kako kaze, “radi o republici koja je bila popriste oruzane borbe” i koja
je "preplavljena gradilistima s kraja na kraj"®®. Isti trend primjetan
je i na narednim izlozbama Udruzenja, da bi u aprilu 1953. godine
UmijetniCka galerija priredila izlozbu “Kroz obnovu i razvoj”, koja se
moze posmatrati kao svojevrsna sinteza umjetnickog oblikovanja
tema iz socijalistiCke izgradnje. Istovremeno, ona predstavlja i
institucionalni epilog socijalistiCkog realizma u Bosni i Hercegovini,
odnosno kraj epohe u kojoj je narativ o herojskoj izgradnji zemlje
prozimao sadrzaj umjetnickih djela.

Herojstvo socijalisticke izgradnje, koje se nastavilo na retoriku
herojske borbe partizana, predstavljalo je moc¢an narativ poslijeratne
FNR Jugoslavije u procesu izgradnje socijalistiCkog drustva i
uspostavljanja njegovih vrijednosti, sto se najviSe ocitovalo kroz
realizaciju Petogodisnjeg plana. U tom periodu likovnoj umjetnosti
bila je povjerena znacajna uloga — da aktivno sudjeluje u drustveno-
politickoj i kulturnoj transformaciji i funkcionira kao ideolosko
sredstvo i instrument podrske partiji. Utemeljena na postulatima
socijalistiCkog realizma, sa zadatkom da bude odraz socijalistiCke
stvarnosti te zadovolji kriterije idejnosti, partijnosti, narodnosti
i tipiCnosti, likovna umjetnost je trebala djelovati kao masovno
obrazovno, ali i agitaciono sredstvo.

Participacija umjetnika u socijalistickoj izgradnji — odlazak na
radiliSta, dokumentiranje radne atmosfere, velikih projekata i

284  Vojo Dimitrijevi¢, “Likovna umetnost-umetnicka slika", Lik 5, 1. 4. 1951, 1.
285  Rade Vujovi¢, “Sa Jedanaeste izlozbe likovnih umetnika Bosne i Hercegovine”, Borba, 6. 12. 1952, 2.
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poduhvata industrijalizacije i modernizacije, poput Omladinskih
pruga, te vizuelizacije procesa drustvene transformacije koja
nastaje rukom “novog €ovjeka" — odvijala se posredstvom Udruzenja
likovnih umjetnika, koje je djelovalo kao organ partijske kontrole u
okviru specifi¢ne dinamike institucionalnih sistema moci. Uvidom u
kataloge Udruzenja i ostalu dostupnu gradu, moze se zakljuciti da
su motivi socijalistiCke izgradnje najviSe bili zastupljeni na izlozbama
odrzanim neposredno nakon Rezolucije Informbiroa, u vrijeme
kada je bio ugrozen Petogodisnji plan i kada je dosSlo do privredne
stagnacije, kao i to da je znatan broj radova sa tih izlozbi otkupljivan
za institucije republicke vlade, PredsjedniStva i Ministarstva
prosvjete. U tom periodu likovna produkcija, iako je bila strogo
dirigirana i kontrolirana u pogledu tema, sadrzaja i formalnih rjeSenja,
nije dostigla mitsku herojsku dimenziju u prizorima socijalistiCke
izgradnje. Zamjeralo joj se nedovoljno prisustvo radnog ¢ovjeka kao
pokretaCke snage napretka.

Iz perspektive herojstva kao narativhog fenomena, a s tim u vezi i
herojske ikonografije, prepoznaju se dva usmjerenja: herojstvo vezano
za glorifikaciju Narodnooslobodilacke borbe i herojstvo povezano s
postulatima socijalistiCke izgradnje, priCemu se oba narativaispreplicu
u oblikovanju ideolodke osnove za konstrukciju novog drustva i
“novog Covjeka". Kult heroja rata i rada, oba institucionalizirana
i materijalizirana odlikovanjima — Ordenom narodnog heroja i
Ordenom junaka socijalistickog rada — sluzila su za uspostavljanje
temelja socijalistiCkog drustva i legitimizaciju komunistiCke vlasti.
U oba tipa herojstva mozemo govoriti o simbolickom povezivanju
pojedinacnog s kolektivnim tijelom kroz vrijednosti poput jednakosti,
solidarnosti, bratstva i jedistva na kojima se gradilo novo drustvo.
Medutim, koncept herojstva, odnosno heroja kao nosioca junackih
akcija i postignuca, bio je viSe zastupljen u likovnim ostvarenjima koja
tematiziraju NOB.
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HEROJI | HEROJSKI NARATIVI U ZBIRCI UMJETNICKIH DJELA
HISTORIJSKOG MUZEJA BiH

Kada se govori o institucionalnim posrednicima herojskih narativa
o Narodnooslobodilackoj borbi i socijalistiCkoj izgradnji, o
narodnim herojima i junacima socijalistiCkog rada, koji su bili vjeSto
ukomponirani u historijske interpretacije i sluzili kao masovno
odgojno sredstvo, centralno mjesto zauzima Muzej revolucije BiH
(danas Historijski muzej BiH). Tematski usmjeren na proletersku
socijalisti¢ku revoluciju u odnosu na specifi€¢nost puta u socijalizamii
tekovine Narodnooslobodilacke borbe,?® ovaj muzej je funkcionirao
kao sredstvo razvoja socijalistickog drustva i njegovog utemeljenja
u buducénosti, te obrazovanja Covjeka samoupravnog socijalizma na
revolucionarnoj bastini, $to se najviSe odnosilo na bastinu NOB-a.

Osnovan neposredno nakon zavrSetka rata, 28. 11. 1945. godine,
kao Muzej narodnog oslobodenja sa zadacima:

a) da prikuplja, ¢uva i izlaze sve predmete i dokumente o toku
i razvitku Narodnooslobodilacke borbe i tekovinama koje su
u njoj izvojevane;

b) da prikuplja, izu¢ava i objelodanjuje sav izvorni materijal koji
se odnosi na historiju Narodnooslobodilacke borbe;

c) da ¢uva i gaji uspomenu na narodne heroje i Zrtve fasizma,
na junastvo i pozrtvovanost naseg naroda u oslobodilackom
ratu,?®”

bio je to prvi muzej koji je kreirala novoformirana republi¢ka vlast u
Bosni i Hercegovini. Funkcionirao je kao njen posrednik, odnosno
kao “mocan, snazan i opipljiv simbol njenih modéi i atributa"2®, te
je kao “instrument historiografske prakse"28°, aktivno u¢estvovao u

286  Dusan Otasevi¢ i Dugan Kojovi¢, Muzeji novije istorije (Sarajevo: Muzej Revolucije BiH, 1987), 158-161.
287  To su bili osnovni zadaci muzeja definirani pri njegovom osnivanju 1945. godine. Vidi: Otasevi¢

i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 153. (preuzeto iz Zakona o osnivanju Muzeja narodnog oslobodenja u
Sarajevu, Sluzbeni list Federalne BiH br 26/45 od 28. 11.1945).

288  Carol Duncan i Alan Wallach, “The Universal Survey Museum”, Art History 3, br. 4 (1980): 457.
289  Donald Preziosi, “"Museology and Museography”, Art Bulletin 77, br. 1 (1995): 13.
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procesima kreiranja drzave, historije i nacije.

Na republickom nivou su Sirom Jugoslavije osnovani takvi muzeji,
koji su zajednicki radili na izgradnji jugoslavenskog nacionalnog
identiteta, odnosno promoviranju etnonacionalne integracije u
okvirima multietnicke jugoslavenske drzave. Stoga se nastanak
ovog, takozvanog “specificnog tipa” historijskog muzeja?*® moze
tumaciti kroz koncept politicke racionalnosti, koji Tony Bennett
preuzima od Michela Foucaulta i koristi kao okvir za analizu uloge
muzeja u rezimima upravljanja.?®' Ideja da muzeji, koju je formirala
vlada, proizvode specific¢nu poziciju modi i znanja, relevantna je i za
razmatranje funkcioniranja muzeja u jugoslavenskom socijalistickom
rezimu upravljanja jer, bas kao i nacionalni muzeji kreirani krajem 19.
stoljec¢a, o kojima govori Bennett, te institucije su od samog pocetka
sluzile kao klju€niinstrumenti u ostvarivanju nove obrazovne i moralne
uloge drzave.???

Medutim, vazno je naglasiti da je koncept muzeja kao centra narodnog
vaspitanja, kao organizma koji djeluje na drustvenu svijest,?® direktno
vezan za ideju osnivanja muzeja revolucije u Sovjetskom Savezu.?®*
Nakon Oktobarske revolucije, tacnije 1919. godine, nastaje potreba
za oshivanjem muzejske institucije koja bi potvrdila znacaj revolucije
kao temelja nove drustvene i politiCke svijesti, pri ¢emu ona nije
trebala sluziti samo slavljenju herojstva boraca revolucije, “nego da
to herojstvo postane primjer koji mobiliSe, podsti¢e na dalju borbu,
ali i na stvaralacki rad, po intencijama ciljeva koje je postavila upravo
socijalisti¢ka revolucija..."2%,

U kontekstu izgradnje socijalizma, jugoslavenski muzeji se nastoje

290  OtaSevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 125.

291 Tony Bennett, “The Political Rationality of the Museum®, Continuum: Journal of Media & Cultural
Studies 3, br. 1(1990): 35-55.

292  Tony Bennett, “Museums and ‘the people™ u: The Museum Time Machine, ur. Robert Lumley
(London i New York: Routledge, 1988), 63. Donald Preziosi, takoder, govori o u¢e$éu muzeja u
drustveno-politickom i moralnom vaspitanju gradana. Vidjeti: Preziosi, “Museology and Museography,”
Art Bulletin 77, br. 1 (1995): 13.

293  Referat Lunacarskog, narodnog komesara za prosvjetu, o nastanku muzeja revolucije u
Sovjetskom Savezu citiran u: Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 128.

294  Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 128.

295  |Ibid.
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n, H/E4

konstituirati kao “Zivi vaspitni organi”, $to je zahtijevalo principijelnu
izmjenu njihovog rada i funkcije s "osnovnim ciliem da postanu
mocan instrument vaspitanja najSirih narodnih masa“>, kako je
navedeno u referatu s konferencija muzejskih stru¢njaka odrzanih
u Beogradu 1950. godine. U organizaciji Ministarstva za nauku
i kulturu Vlade FNRJ, koje je rukovodilo muzejima posredstvom
ministarstava narodnih republika, odrzane su dvije konferencije
koje su rezultirale odlukom da se muzeji koji su bili osnovani na
bastini Narodnooslobodilacke borbe preimenuju u muzeje narodne
revolucije. Time se njihova djelatnost prosirila na historiju proleterske
revolucije, ali uz naglasak da je teziSte na razdoblju od 1941. godine s
“orijentacijom na sadasnjost"?%.

Zasnovan na marksistiCkom linearnom shvatanju vremena, odnosno
na ideji da su proslost i sadasnjost u dijalektickom odnosu (da je
sadasnjost, zapravo, produzetak proslosti), tematski pristup muzeja
bio je usmjeren ne samo na proslost vec¢ istovremeno i na savremeni
trenutak,?*® Sto upucuje na njegovu misiju usmjerenu ka progresu
i socijalistitkom razvoju utemeljenom na naslijedu revolucije. U
tom smislu naglasak muzejskog djelovanja, koji je stavljen na
Narodnooslobodilacki rat, te socijalisticCku obnovu i izgradnju i
Petogodisnji plan, pozicionirao ga je kao klju€nu instituciju u uspostavi
novog drustvenog poretka.

Od samog svog osnivanja muzej se smatrao pokreta¢em drustvenog
i kulturnog razvoja, posebno u kontekstu stvaranja moderne
jugoslavenske drzave. Jer historija, prezentirana kroz linearni narativ
koji vodi od ranih oslobodilackih pokreta, preko razvoja radniCke
klase, do osnivanja KPJ-a i Narodnooslobodilacke borbe, postavlja
socijalisticku revoluciju kao logi€an i opravdan put prema postojecem
drustveno-politickom sistemu. Zajedno s drugim kulturnim
institucijama osnovanim nakon rata, Muzej revolucije je determinirao
i usmjeravao kulturni zivot i manifestirao ideju drustveno-politickog i

296  Arhiv BiH, Ministarstvo za nauku i kulturu pri vladi NRBiH, godina 1950-1951, kut. 18, §if. 72/50

297  Orijentacija na sadasnjost navodi se kao karakteristicha oznaka muzeja revolucije. Vidjeti:
Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 164.
298  OtaSevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 163.

10



VIZUELNA KONSTRUKCIJA HEROJA: Odraz jedne epohe

kulturnog progresa nove drzave i novonastale republike, koji je iSao
ukorak i s procesima modernizacije. U tom smislu, moZe se reci da je
on i nastao kao rezultat tih procesa.

lako su muzeji revolucije uspostavljeni i u drugim dijelovima
Jugoslavije, znaCaj muzeja u Sarajevu bio je znatno veéi zbog
multietniCkog karaktera Bosne i Hercegovine i njenog ratnog
iskustva. Sje¢anja na herojski otpor, solidarnost i stradanje u ovom
lokalnom kontekstu — prostoru obiljezenom nasiljem i gubitkom -
predstavljala su snazno sredstvo socijalne reintegracije, ujedinjenja
i obnove. U tom smislu vrijedi spomenuti i utiske Josipa Broza Tita
prilikom njegove prve posjete Muzeju, 1969. godine:

Ovaj Muzej narodne revolucije i oslobodilatkog rata zaista
impresionira posjetioce izlozbenim eksponatima i vjerno
govori o najtezem periodu historije nasih naroda, a napose
naroda Bosne i Hercegovine. Oni svjedoCe o ogromnim
Zrtvama, stradanjima i zadivljuju¢oj hrabrosti naroda Bosne
i Hercegovine. Razumije se nijedan muzej u nasoj zemlji, pa
ni ovaj ne moze prikazati u punoj mjeri svu veli¢inu herojske
epopeje nasih naroda. Ali, i u ovom Muzeju jasno se vidi da
se i ovdje, na tlu Bosne i Hercegovine u krvi kovalo bratstvo i
jedinstvo nasih naroda.?®®

S obzirom na to da je aktivnho
konstruirao i institucionalno
posredovao narativ o junackom
otporu i oslobadanju zemlje,
Muzej revolucije se moze
posmatrati kao "herojska
institucija”, odnosno ona koja je
imala vaznu ulogu u drustvenoj
konstrukciji herojstva, kao i Sire
socio-politicke dinamike, sistema

Posjeta Josipa Broza Tita Muzeju revolucije BiH

299  Josip Broz Tito citiran u: Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 200. Tito je ranije citiran i u
izlaganju direktora Muzeja Borivoja Pistala 1975. godine povodom proslave tridesetogodisnjice Muzeja
revolucije BiH. Vidjeti: “Trideset godina Muzeja revolucije Bosne i Hercegovine”, Muzej revolucije BiH —
Sarajevo: Zbornik radova 1 (1975): 240.
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kulturnih znacenja, identiteta i struktura moci. Tematska struktura,
inicijalno ograniCena na period NarodnooslobodilaCkog rata 1941-
1945, §to je sinhrono vremenu dok je djelovao kao Muzej narodnog
oslobodenja/Muzej Narodnooslobodilacke borbe,3%° ubrzo je prosirena
tematikom koja obuhvata historiju revolucionarnog radni¢kog pokreta
(1878-1941), socijalisticke izgradnje naroda i narodnosti BiH, odnosno
usmjerenom na razvoj socijalistickog drustva.’® Od prve muzejske
stalne postavke koja je inaugurirana 1966. godine u novoizgradenom
objektu,*°? najobimniji dio izlozbe prikazivao je Narodnooslobodilacki
rat jugoslovenskih naroda i narodnosti (1941-1945) na podrucju
Bosne i Hercegovine, dok je poslijeratni period, do poletka 1960-ih
godina predstavljen "kraé¢im fragmentarnim presjekom”°3, Buduci da
muzejska stalna postavka artikulira misiju muzeja, njegovu politiku
prikupljanja, prirodu fundusai dominantni narativ, odnosno predstavlja
ono Sto je lvo Maroevi¢ definirao kao legitimaciju svakog muzeja,3°*
moze se zakljuliti da je identitet ove institucije u najvecoj mjeri bio
oblikovan naslijedem partizanskog otpora.

Glorificiranje NOB-a kao antifasistiCkog pokreta, kroz mehanizme
precizno definiranog muzejskog funkcioniranja - prikupljanje,
Cuvanje i izlaganje dokumenata i artefakata o toku i razvitku
Narodnooslobodilacke borbe i tekovinama koje su u njoj izvojevane;
prezervacija memorije na narodne heroje i Zrtve fasizma, na junastvo
naroda u oslobodilackom ratu — koristeno je u cilju konstituiranja
novog drustva, stvaranja revolucionarne svijesti. Pored zbirki
arhivskih dokumenata, fotografija, trodimenzionalnih objekata, foto-
filmskog materijala, kao i biblioteCke grade, muzej posjeduje i zbirku

300 Prije nego je preimenovan u Muzej narodne revolucije, naziv ove institucije bio je Muzej Narod-
nooslobodilacke borbe.

301 Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 156. Takoder “Trideset godina Muzeja revolucije Bosne i
Hercegovine", Muzej revolucije BiH — Sarajevo: Zbornik radova, 1 (1975): 238-239.

302  Objekat je graden od 1959. do 1963. godine prema projektu Borisa Magasa i Ede Smidhena. O
arhitekturi muzejskog objekta vidjeti: Zlata Uglien, “Muzej revolucije u Sarajevu”, ARH: Casopis drustva
arhitekata Sarajevo 8 (1964): 17-19.

303  Uvodno izlaganje direktora Muzeja revolucije Borivoja Pistala na Sve¢anoj sjednici zbora radnika
odrzanoj 19. decembra 1975. godine povodom proslave 30-godi$njice Muzeja revolucije BiH. Vidjeti:
“Trideset godina Muzeja revolucije Bosne i Hercegovine” Muzej revolucije BiH — Sarajevo: Zbornik rado-
va, 1(1975): 240-241.

304  Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju (Zagreb: Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacij-
ske znanosti, Filozofski fakultet Sveugilista u Zagrebu, 1993), 223.
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umijetnickih djela koja, promatrana iz perspektive herojskih narativa,
predstavlja znaCajan segment vizuelne produkcije kroz koje su se
artikulirali i perpetuirali drustveno konstruirani modeli heroizma.

Formiranje umjetnicke zbirke bilo je ve¢inom u funkciji konstrukcije i
ocCuvanja kolektivnog pamcenja na NOB, s naglasenom drustvenom i
posebno edukativhom misijom, u kontekstu razvoja i nastavka tekovina
uspostavljenih revolucijom. S obzirom na socijalisticku revoluciju kao
osnovno tematsko usmjerenje muzeja i izrazenu obrazovnu ulogu,
umjetnost je imala dokumentarnu, edukativnu i agitacionu funkciju, jer je
radila na oblikovanju drustvene svijesti u skladu s idealima socijalistickog
drustva. Okarakterizirana kao “umjetniCko oblikovanje dominantnih
tema"3%, umjetnicka djela su u Muzeju revolucije imala dokumentarno-
-ilustrativnu funkciju §to se ocitovalo i u nacinu koncepcije njegove stalne
postavke. U opisu koncepta te postavke njen autor Dusan Kojovi¢ naveo
je da su umijetnicka djela "funkcionalno koristena [...] ona ne konkurisu
samim dokumentima — eksponatima niti ih pokrivaju"®® te dodao:
"Umijetnicka djela su oblikovana i koristena tako da jednako izrazavaju
odgovarajucu tematiku, kao i da pomaZzu odvajati ovu tematiku u datom
prostoru.”*” Smisao likovne umijetnosti ili “umjetnicke komponente”,
kako je okarakterizirana u kontekstu postavke Muzeja revolucije, bio
je da "postane organizacijski dio originalne dokumentacije i doprinosi
da se ona potencira prije svega u kvalitativnom pogledu. Na taj
nacin, umjetnost je funkcionirala kao ilustrativni, edukativni i prostorno-
organizacijski element u sluzbi oblikovanja, prenoSenja i ucvrscivanja
dominantnih narativa.

Tako je u stalnoj postavci monumentalna kompozicija Ismeta
Mujezinoviéa Juris zauzimala centralnu poziciju i prostorno i vizuelno,
pri ¢emu njena funkcija nije bila autonomna, ve¢ integrirana u Siri
narativni okvir. Svojim dimenzijama, polozajem i frontalnom orijentacijom
dominirala je vizurama postavke. Funkcionirala je kao njen primarni
vizuelni fokus, uspostavljala jasnu hijerarhiju pogleda, ali ne kao

305 Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 198.
306 Ibid. 199.

307 Ibid.

308  Otasevi¢ i Kojovi¢, Muzeji novije istorije, 214.
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Stalna postavka Muzeja revolucije BiH

samostalno umjetnicko djelo ili estetski predmet, ve¢ kao eksponat koji je,
u kombinaciji s dokumentima, fotografijama, tekstovima, te predmetima
koji “materijaliziraju” proslost, gradio priCu o ratu, herojskoj borbi i otporu.

lako je bila ukomponirana u karakteristichu muzejsku scenografiju
i nije funkcionirala kao samostalan estetski predmet, ova slika
predstavlja znaCajan primjer artikulacije partizanskog herojstva u
bosanskohercegovackoj likovnoj umjetnosti, kao i nacina na koji je ono
vizuelno oblikovano kroz realistiCki pristup kojim se nastojala postici
jasnoca narativa i ideoloske poruke. Svojom monumentalnom veli¢inom,
dinami€nom atmosferom, bogatim sadrzajem i kompozicionim
jedinstvom ona stvara dojam da je na platnu uhvacen vazan historijski
trenutak. Juris se formatom, dramaticnom kompozicijom i sadrzajem
moze dovesti u dijalog s tradicijom velikih slikara iz proSlosti, koji
su savremene teme interpretirali na impozantnim platnima, poput

na
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Ismet Mujezinovi¢, Juris, ulje
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Théodorea Géricaulta i Eugénea Delacroixa. NaglaSena piramidalna
kompozicija, reprezentacija entuzijazma i snage revolucije, stremljenje
figura u visinu i vizuelno stimuliraju¢i efekt koji daje tamna pozadina,
kontrastirana vertikalom crvene zastave pozicionirane na sredinu platna,
evocira Delacroixovu sliku Sloboda brani narod (1830). Medutim, za
razliku od djela francuskog slikara u kome se simbolicki uzdize Zenska
figura — alegorija slobode, u Mujezinovicevom radu, u snazi juriSa, Cetiri
figure streme ka visini, i one simboli¢ki predstavljaju kolektiv dok Zena
vise nije alegorijska reprezentacija pobjede, niti apstraktni simbol majke
zemlje koju treba odbraniti, Sto se Cesto javlja u sovjetskoj ikonografiji.
Mujezinoviceva je Zena, predstavljena na ovoj slici, partizanka, zena-
-borac, ravnopravna i aktivna u¢esnica u Narodnooslobodilackoj borbi.
Ona, kao ni njeni saborci, nema uniforme kako bi se pokazalo da se radi
o narodnoj vojsci, koja se svojevoljno bori za zajednicki cilj.3%° Za razliku
od uniformiranih i bezli¢nih prikaza njemackih vojnika, u reprezentaciji
partizanke i partizana stavljen je naglasak na individualitet ¢ime se istice
njihova svjesna i aktivna uloga u borbi.

Vjernost akademskoj realistiCkoj tradiciji i utjelovljenje eti¢kih principa
Narodnooslobodilatke borbe i socijalistickog drustva - ideja o
solidarnosti, pozrtvovanosti, socijalnoj jednakosti i emancipaciji zene -
prozima Mujezinovicev Juris. U njemu se naglasava kolektiv, dramatizira
borba i uzdize herojstvo partizana. Jedinstvo kompozicione cjeline,
ujednacenost likovnih elemenata, Cistoca forme i Cisti realistiCki izraz
u jasno strukturiranim figuralnim predstavama, Cine ovo umjetni¢ko
ostvaranje paradigmati¢nim primjerom socijalistiCkog realizma u Bosni
i Hercegovini3® U ovom djelu otjelovljuju se ideje knjizevnika MeSe
Selimovic¢a o stvaranju umjetnosti koja je borbena, tendenciozna, idejna,
partijna, umjetnosti koja otkriva herojsku revolucionarnu romantiku

309 O nacinima odijevanja partizana vidi Musabegovi¢, Rat: Konstitucija totalitarnog tijela, 241-242.
310 lako datacija JuriSa nije utvrdena, postojanje ranije verzije izrazito sli¢ne slike, u formalnom i
ikonografskom smislu, a koja je radena u vrijeme socrealisticke estetike, upucuje na vjerovatnoéu da

je upravo ona posluzila kao model u procesu oblikovanja ove monumentalne verzije koja se nasla u
muzejskoj stalnoj postavci. Pod identi¢nim nazivom Juris, ta slika je 1948. objavljena kao ilustracija u
¢asopisu Brazda. Vidjeti: Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 2 (1948): 127. Osim toga, te iste,
1948. godine, na V. izloZbi Udruzenja likovnih umjetnika BiH Ismet Mujezinovi¢ izlaZe ulje na platnu Juris
na bunker ($to je najvjerovatnije puni naziv slike reproducirane u Brazdi) za koju je navedeno umjetnikovo
nastojanje da djelu “dade delakroavski zamah’, ali da, iako u tome nije u potpunosti uspio, “doslo je do
izraZaja njegovo stremljenje ka heroizmu”. Vidjeti: H.(amza) H.(umo) "Peta izloZba udruzenja likovnih
umijetnika Bosne i Hercegovine”, Brazda: Casopis za knjizevnost i umjetnost 7-8 (1948): 631.
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socijalistiCke stvarnosti,®" tj. umjetnosti koju karakterizira “revolucionarni
romantizam”, kako je to formulirao Andrej Zdanov.™?

Pored umjetnickih djela koja su u okviru stalne postavke - uz
originalnu dokumentarnu gradu, fotografije, makete, mape i
grafikone — uCestvovala u stvaranju historijskih narativa, muzejski
fundus sadrzi i vec¢i broj djela koja su posvecena vizuelnoj
artikulaciji heroja i herojstva. U znatnoj mijeri, rijeC je o slikama.
Sama cCinjenica da je ova tematika predstavljena kroz slikarstvo
dodatno potvrduje njen znacaj, s obzirom na centralno mjesto koje
ovaj medij zauzima u tradicionalnoj hijerarhiji umjetnosti. Medutim,
vecinu tih slika - njih vise od stotinu — Cine portreti narodnih
heroja i heroina, nastali u periodu od 1948. do 1953. godine, u
vrijeme kada je likovno stvaralastvo uskladivalo estetske kriterije
s ideoloskim imperativima socijalistickog drustva. Ocigledno je
da je drzavni aparat inicirao formiranje drustvenog pamcenja kroz
likovni izraz jer su te slike, kao §to je ranije navedeno, naru€ene za
Muzej od strane Ministarstva prosvjete Narodne republike Bosne
i Hercegovine. Ovaj projekt masovne produkcije portreta narodnih
heroja Ministarstvo je povjerilo Udruzenju likovnih umjetnika,®®
koje je za njegovu realizaciju angazovalo sljedece autore: Voju
Dimitrijevi¢a, Stevu Jenovca, Hakiju Kulenovic¢a, Ljubu Laha, Franju
Likara, Vladu Marjanovi¢a, Marija Mikuli¢a, Ismeta Mujezinovica,
Nadu Novakovi¢, Bogi¢a Risimovica, Ivu Seremeta, Rizaha Stetiéa,
Petra TijeSi¢a, Milana Vasiljevi¢a i Vladimira Vojnovica.

Preko stotinu portreta narodnih heroja, ve¢inom radenih u duhu
doktrine socrealistiCke estetike, pokazuje opsesivnu potrebu za
materijalnim konkretiziranjem i Cuvanjem memorije na najzasluznije
licnosti Narodnooslobodilackog rata. Pri tome, u procesu
oblikovanja drustvenog pamcenja, vodilo se raCuna o lokalnim

3N Selimovi¢, “O nekim problemima nase likovne umjetnosti’, 931.

312 Zhdanov, “Speech to the Congress of Soviet Writers”, 411.

313  Arhiv BiH, "Izvjestaj Ministarstva prosvjete NR BiH, br. 1321/48 iz 1948. godine. U Izvjestaju

o kulturno-masovnom radu, Komitetu za kulturu i umetnost Vlade FNRJ, od 25. maja 1948. godine,
pomoc¢nik ministra prosvjete Narodne republike BiH naveo je da kolektiv UdruZenja likovnih umjetnika
i nekoliko starijih daka DrZzavne Skole za likovhu umjetnost rade 37 portreta narodnih heroja za Muzej
narodnog oslobodenje u Sarajevu. Vidjeti Kulturna politika Jugoslavije 1945-1952, 62-63; "Godisnja
skupstina Udruzenja likovnih umjetika NR Bosne i Hercegovine”, Oslobodenje, 27. 02. 1949, 27.
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iskustvima i sje¢anjima, jer su sve portretirane osobe iz Bosne i
Hercegovine, pa se moze govoriti o lokalizaciji i teritorijalizaciji
sjecanja. lako zbirka ne obuhvata sve odlikovane li¢nosti, $to bi
moglo dati pravu sliku o zastupljenosti Bosanaca i Hercegovaca
u panteonu narodnih heroja Jugoslavije, u njoj su prisutni portreti
vecine onih koji su usli u legende, u poeziju i prozu, Cime se
vizuelno afirmira njihova uloga u historijskim i kulturnim narativima.
Tako je medu stotinu portretiranih narodnih heroja svoje mjesto
nasao legendarni Vladimir Peri¢ Valter, zatim Veselin Masle$a, Vid
Bodiroza, Simo Solaja, Josip Mazar i drugi, uklju¢ujuéi i pet od
ukupno devet narodnih heroina, a to su Marija Bursa¢, Radojka
Laki¢, Vahida Maglajli¢, Dragica Pravica i Lepa Radi¢.

Ivo Seremet, Viadimir Peri¢ - Valter, 1949, ulje Nada Novakovi¢, Radojka Lakic, 1948, ulje

Ipak, ova selektivhost u izboru li€nosti kojim ce se izraditi
portret otvara prostor za kritiCku refleksiju o kriterijima kojima
se rukovodilo pri oblikovanju ovog muzejskog fundusa, kao i o
kulturnim i historiografskim faktorima koji odreduju koje li€nosti
se smatraju vrijednima da njihova prisutnost bude zabiljezena i
saCuvana na slikarskom platnu. Ovakvo razumijevanje portreta
moze se dodatno osvijetliti i njegovom etimologijom.
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Ljubo Lah, Fadil Jahi¢ - §panac, 1948, ulje Hakija Kulenovi¢, Veselin Maslesa - Veso, ulje

Etimologija pojma “portret” povezuje ga s latinskim protrahere
(objelodaniti, iznijeti). U historijskim pocecima portret je bio vezan
s kultom pokojnika i imao funkciju da odredenu osobu napravi
besmrtnom, vjec¢no prisutnom, da bi kasnije kroz historiju postao
sredstvom za reprezentaciju drustvene pozicije i statusa u hijerarhiji
moéi. Zelja za izradom naturalisti€kih portreta narodnih heroja
istovremeno je bilai potreba da se prevazide separacija: “da se subjekt
distanciran prostorom, viemenom i duhom, nacini vie¢no prisutnim"s™,
U Stafelajnoj socrealistickoj slici to se ocCituje u fotografskom kvalitetu;
ona postaje nesto kao virtuelna fotografija, kako je to rekao Boris
Groys, s namjerom da bude realistiCna, ali da sadrzi nesto vise od
refleksije onog Sto je predstavljeno — da ponudi sliku buduénosti
socijalisti¢kog drustva, i da joj da vizuelnu kredibilnost.®™®

Znatan broj portreta bosanskohercegovackih narodnih heroja raden
je prema fotografijama koje se nalaze u muzejskoj zbirci. Postavlja
se pitanje zbog Cega se javila potreba za slikom? Da li da se vrati
aura izgubljena mehaniCkom reprodukcijom koja karakterizira

314 Joanna Woodall, “Introduction: Facing the Subject”, u: Portraiture Facing the Subject, ur. Joanna
Woodall (Manchester i New York: Manchester University Press, 1997), 8.

315 Groys, Art Power, 145.
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fotografski medij? Da li da se nadomijesti boja odsutna u crnobijelim
fotografijama? Ili je dizanje portretne fotografije na nivo Stafelajne
slike, to jeste u reprezentativniji i monumentalniji likovni prikaz bilo
neophodno da bi se podigao drustveni status narodnih heroja i
ucvrstila njihova pozicija u ideoloskim strukturama mo¢i?

Fotografski kvalitet ovih portreta
oCituje se u samoj pozi, gesti,
frizuri, nacinu oblaCenja. Nacin
na koji su heroji prikazani,
kao mlade i zrele liénosti,
intelektualci, radnici ili seljaci,
kao i heroine koje su podjednako
moderne i sofisticirane, ali i
tradicionalne i neobrazovane
Zene, ponistava njihove klasne
razlike i rodne uloge. Uzdignute
kao uzori zbog svoje izuzetne
hrabrosti i Zrtve, jednako kao
i njihovi muski saborci, Zene
su postale hiStOI’ijSki subjekti. Rizah Steti¢, Vahida Maglajli¢, 1952, ulje
Stoga, postavlja se pitanje: da li

su portreti narodnih heroja i heroina vise historijsko-dokumentarni ili
umjetnicki Cuvari memorije, jer su mnogi radeni gotovo automatski,
shematski; osje¢ca se hladnoc¢a i hiperprodukcija prema
kodificiranoj doktrini? Realizirani prema propisanim pravilima
socijalistiCkog realizma, afirmaciji figure kao nosioca idejnosti
i partijnosti, uvjerljivoj i jasnoj formi, zivotnosti i realisti¢nosti,
portreti doprinose kanonizaciji narodnih heroja i heroina kao
centralnih figura vizuelnog narativa o hrabrosti i pozrtvovanosti
boraca, ¢ime ucCestvuju u formiranju drustvenog pamcenja. Oni
ne samo da funkcioniraju kao modeli komemoracije poginulih i
zasluznih u€¢esnika NOR-a ve¢ Cuvaju i prenose vrijednosti za koje
su se zrtvovali ili izgubili svoje zivote. Na taj nacin njihova tijela
simboli¢ki uspostavljaju vezu izmedu proslosti i buduénosti, izmedu
onih koji su nestali i onih koji su ostali, prezivjeli rat i koji se mogu
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identificirati sa svojim suborcima, ali i onim buduc¢im generacijama
koje ¢e nastaviti istim putem izgradnje socijalistiCkog drustva.

Reprezentacija heroja u portretnoj slici €ini ga prisutnim, kroz njegovo tijelo
simboliCki se odigrava povezivanje pojedinacnog s kolektivnim tijelom;
ono usmjerava tok historije, educira i inspirira mase, jer cilj socijalistickog
realizma nije umjetnicko djelo, ve¢ recipijent. U tom kontekstu portreti
koji su vezani za koncept individualnog heroizma, u kome se vrijednosti
partizanske borbe iideali revolucije utjelovljuju u pojedinacnim biografijama
0 junastvu, odricanju i zrtvi, djeluju na konstrukciju drustvenog pamcenja
i u lokalnom okruzenju, ali i unutar Sireg jugoslavenskog narativa. Kao
nosioci hrabrosti i moralnih vrijednosti, oni sadrze vizuelni simbolizam
bogat semantiCkim vrijednostima, te na podsvjesnom nivou rade na
konstrukciji novog drustva, novog Covjeka i novih moralnih vrijednosti. U
likovima narodnih heroja sadrzane su eticke vrijednosti partizana-boraca
(pozrtvovanost, entuzijazam, odlu¢nost) i ideali socijalistickog sistema.
Radeni za obiliezavanje godisnjica i drzavnih proslava, oni kreiraju memoriju
koja je u neodvojivom odnosu s historijom i identitetom.3®

U muzejskoj zbirci, pored portreta koji kroz individualne biografije Cuvaju
i prenose price o herojskoj borbi, samoprijegoru i junackoj smrti narodnih
heroja i heroina, nalaze se i radovi inspirirani njihovim martirstvom. U
takvim prikazima junacka smrt moze polaziti od konkretnog historijskog
dogadaja, ali se kroz umijetniCku interpretaciju preobrazava pri ¢emu
pojedinacna sudbina dobija Sire znacenje kolektivhog otpora i zrtve. Tako
Smirt fasizmu (1946) Voje Dimitrijeviéa po kompozicionoj strukturi scene
pogubljenja, narocito po herojskoj gesti centralne figure, evocira fotografiju
narodnog heroja Stjepana Filipovi¢a koji podignutih ruku i stisnutih pesnica
u snaznom, gotovo trijumfalnom gestu stoji ispod vjeSala. Pogubljen u
Valjevu 1942. godine, njegovo neustrasivo drzanje ubrzo je postalo poznato
Sirom Jugoslavije i prepoznato kao simbol heroizma.®” U Dimitrijevic¢evoj
slici uhvacen je gotovo identi¢an prizor pogubljenja, ali ga on dodatno

316 O veziizmedu historije, memorije i identiteta vidjeti: Pierre Nora, “Between Memory and History:
Les Lieux de Mémoire", Representations 26 (1989): 7-24.

317 Narodni heroji Jugoslavije, sv. 1, 250. Njegov herojski ¢in ¢e u spomenic¢ku formu 1960. godine
pretogiti hrvatski kipar Vojin Baki¢. Figura Stjepana Filipovi¢a u herojskom gestu postavljena je u rodnom
gradu Opuzenu i Valjevu, mjestu gdje je pogubljen da bi 1990-ih dozivjela sudbinu mnogih socijalistickih
spomenika, naro¢ito u Hrvatskoj.
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heroizira dramati¢nim nebom,
naglaSenom monumentalno$c¢u
figure i jasnijom kompozicijom.
Broj figura u pozadini reducirao
je na svega nekoliko njemackih
vojnika ¢ime se izdvaja lik heroja
naspram neprijatelja. U tom jasno
definiranom odnosu izmedu
dobra i zla, izmedu junaka i
njegovih dzelata, dodatno se
naglasava  herojski  karakter
njegove Zrtve.

Herojska smrt kao inspiracija
za monumentalnu kompoziciju
prisuthna je u joS jednom
Dimitrijevicevom djelu, koje
nije dio muzejske zbirke, ali
ilustrira umjetnikov  pristup
tematici. To je slika Zivot
za bolji zivot - 1941. godina
(1949), gdje je, kako je istakao,
u pojedinim figurama imao u vidu komuniste, a u figuri Zene Radojku
Laki¢, koja je nastradala herojskom smréu®® kada je, nakon svirepog
mucenja u ustaskom zatvoru, strijeljana na Vracama 1941. godine.
Isti izvor navodi da je Vojo Dimitrijevi¢ izjavio kako je “temu shvatio
plakatski”, §to upucuje na kompoziciono rjeSenje zasnovano na
jasnodi, redukciji narativnih elemenata i nagladavanju centralnog
motiva, koji nosi snaznu, lako Citljivu i direktnu poruku. 1z ove
perspektive moze se tumaciti i kompozicija Smrt fasizmu u kojoj
figura partizana kao osnovni nosilac znacenja svojim drzanjem i
naglaSenom gestom prenosi snaznu idejnu poruku, blisku retorici
revolucionarnog plakata. Takav pristup objasnjava vrlo oCigledne
formalno-stilske razlike izmedu ove slike i drugih Dimitrijevicevih

Vojo Dimitrijevi¢, Smrt fasizmu, 1946.

318 _ Preuzeto iz Zapisnika sa plenarnog sastanka ULUBiH-a. ABiH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut.
244, Sif. 1331/49.
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Vojo Dimitrijevi¢, Prolaz kroz zapaljenu Jablanicu, 1947, ulje

radova koji tematiziraju ratna iskustva, kao S$to je Spasavanje
ranjenika (1951), a naroCito njegova monumentalna kompozicija
nastalaiziskustva Cetvrte ofanzive - Prolaz kroz zapaljenu Jablanicu
(1947). U potonjoj ima vidnih primjesa predratne evropske moderne,
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odnosno njegove ranije, koloristicko-ekspresionisticke faze, sto se
ocCituje u napregnutosti izraza partizana u nosilima, deformaciji lica
palog borca, u tijelu zivotinje koja se raspada.®™® Tema je oblikovana
na nacin da se vidi njena ideoloSka sustina — ratna katastrofa,
stradanja i razaranja koja su predstavljena u namijeri postizanja viseg
cilja, jer se kroz ratnu traumu glorificirala moralna determiniranost
boraca, odlu¢nost, hrabrost, solidarnost i zajedniStvo koje se ovdje
manifestira u ideji da partizani spaSavaju svoje ranjenike i po cijenu
vlastitog zivota. Dramatic¢nost prizora umjetnik je dodatno naglasio
i ekspresivnom deformacijom forme i naglaSenom bojom, Cime
je evidentno odstupio od normi socijalistiCkog realizma. Ovakav
pristup posebno je zanimljiv, s obzirom na to da su 1946. godine
sovjetski knjizevnici i likovni umjetnici tokom svoje posjete Bosni
i Hercegovini kroz predavanja i razgovore afirmirali socrealistiCke
modele reprezentacije heroja i herojstva u kontekstu Otadzbinskog
rata.32° Medutim, veéa dosljednost socrealisti¢koj estetici, uz jasniji
otklon od ekspresionizma, bit ¢e izrazenija tek u periodu neposredno
nakon Rezolucije Informbiroa.®?' Ali u tome je vazno naglasiti da se
jugoslavenski socijalistiCki realizam ipak razlikovao od sovjetskog
modela, jer iako su prisutne sli¢nosti, radilo se o partikularnom
umjetnickom izrazu,®?? koji je ¢ak i u kontekstu bivse Jugoslavije
imao svojih osobenosti zbog medurepubli¢ke zatvorenosti.®?®

Ekspresivnim slikarskim potezom posluzio se i Ismet Mujezinovic¢
u oblikovanju grupe boraca uhvacene u dramatiCnom trenutku
oruzanog sukoba. Njegova Bitka na Sutjesci (1958-1959), iako skica
za vecu kompoziciju, funkcionira kao cjelovito slikarsko ostvarenje
koje doCarava Zestinu partizanske borbe. Figure su ekspresivne,
dinamic¢ne i u stalnom pokretu, ali istovremeno grupirane i medusobno

319 U ovom kontekstu vazno je naglasiti da je bosanskohercegovacka kritika posebno naglasila
otklon od ekspresionisti¢kog nacina oblikovanja, $to evocira i stav Georga Lukacsa o ekspresionizmu kao
dekadentnoj umjetnosti, pri Cemu se posebno okomio na prikaz tijela u raspadanju.

320 ABiIH, Ministarstvo prosvjete NR BiH, Kut. 231. Sif. 1007/48.

321  Zakritiku vezanu za prisustvo ekspresionisti¢kog izraza u radovima bosanskohercegovackih
umjetnika vidjeti: Selimovi¢, “O nekim problemima nase likovne umjetnosti’, 930.

322 Vidjeti analize Ljiljane Kolesnik u kontekstu tokova hrvatske umjetnosti i likovne kritike. Ljiljana
Kolesnik. Izmedu Istoka i Zapada: Hrvatska umjetnosti i likovna kritika 50-ih godina. Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, 2006.

323 O medurepublickoj zatvorenosti i karakteristikama socijalistickog realizma u Bosni i Hercegovini
vidjeti Azra Begi¢, "Prilike”, u: Umjetnost Bosne i Hercegovine 1945-1974.
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i

Ismet Mujezinovi¢, Bitka na Sutjesci, 1958-1959, ulje

povezane, tako da djeluju kao jedinstveno tijelo koje se gotovo
stapa s pozadinom. Takvo rjeSenje doprinosi osjec¢aju haosa, ali i
naglasava kolektivnu energiju i jedinstvo boraca. U Mujezinovicevoj
slici nema direktnog prikaza sukoba s neprijateljskim snagama;
jedini i klju€ni nosioci narativa jesu sami borci. Nerazgovijetnost
forme, odsustvo stabilnosti i fragmentirana kompozicija pojacavaju
utisak dezorijentacije, dramati¢nosti i intenziteta borbe tokom Pete
ofanzive. U muzejskoj zbirci ova slika, zajedno s monumentalnim
djelima Juris i Ustanak, u kojima je takoder naglaSen motiv snage
kolektiva kroz zgusnute figure, dinami¢ne geste i dramatiku trenutka
pobune i borbe, u¢estvuje uizgradnji narativa kolektivhog herojstva.

Uz ovakve radove u kojima je borba prikazana neposredno kroz
dinamicne, herojske geste boraca, u muzejskoj zbirci su i oni koji na
potpuno drugaciji nacin predstavljaju historijske dogadaje, a to je
Suha, predio sa Sutjeske (1958) lve Seremeta, jedan od pejzaza iz
ciklusa njegovih radova na ovu temu.3?* Kroz prikaz krajolika, koji se
doima kao samostalna tema, umjetnik upucuje na Petu ofanzivu, pri
¢emu se borba ne prikazuje direktno, ve¢ se sugerira kroz prostor.

324 Prvu sliku Sutjeska-Suha izlaze 1946. godine, ali se temi vraca 1958. kada nastaje niz radova na
istu temu. Vidjeti: Ivo Seremet, katalog, Sarajevo: Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine, 1980.
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Ivo Seremet, Suha, predio sa Sutjeske, 1958, ulje
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Herojstvo je prikazano sugestivno kroz pejzaz koji svjedoci tim
historijskim dogadajima, a dinami¢nim potezima postize se da on
djeluje istovremeno smireno i nemirno.

Poput Seremetovog, i herojski pejzaz Crvene stijene, Romanija
(1960) Voje Dimitrijevi¢a nosi sli¢an osje¢aj nemira. Kroz snazne
ekspresivne poteze Dimitrijevi¢ je na platno upisao lokalitet herojske
borbe i herojskih stradanja. Crvene stijene su imale znacajnu
strateSku ulogu kao isto¢ni prilaz Sarajevu jo$ od pocetka okupacije.
Od ustanka 1941. godine, kroz niz akcija u kojima su zaustavljani
prodori njemackih, kao i ustasko-domobranskih jedinica prema
Romaniji, ovaj lokalitet postaje vazno mjesto intenzivnih historijskih
zbivanja. Tako je kod Crvenih stijena 1941. godine poginuo narodni
heroj Vojislav Doki¢, a 1944. godine na istom lokalitetu zivot je
izgubila i Ravijojla Rava Jankovic.

g

el

Vojo Dimitrijevi¢, Crvene stijene, Romanija, 1960, ulje
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Navedeni pejzazi grade herojske
narative kako samostalno,
tako i u odnosu s drugim
umjetnickim djelima iz zbirke,
poput portreta narodnih heroja
koji su sudjelovali u historijskim
dogadajima utisnutim u prirodne
krajolike, naroCito onih koji su
upravo na tim mjestima junacki
poginuli. U kontekstu Crvenih
stiiena, to je portret narodnog
heroja Pere Kosori¢a, jednog
od poznatijih komandanata
Narodnooslobodilacke  vojske
Jugoslavije, koji je postao Rizah Steti¢, Pero Kosoric, 1952, ulje

legenda s Romanije te je kao

hrabar borac i komandant opjevan i u narodnim pjesmama. Kao jedan od
organizatora ustanka na Romaniji 1941. godine, koji se narocito istakao
kao bombas i jurisnik u borbi s Nijemcima na toj teritoriji u avgustu 1941.
godine, Pero Kosori¢ vazan je dio narativa vezanih za ove prostore.3%
Osim toga, svjedocio je junackoj smrti Rave Jankovi¢, koja je poginula
kod Crvenih stijena hrabro se boreéi da spasi ranjenike. Njen portret u
muzejskoj zbirci nije zastupljen u mediju slike, odnosno ulja na platnu, ali
se javlja u crtezu Rava na svojoj duZnosti (1941) Voje Dimitrijevi¢a, gdje je
prikazana kao bolni¢arka koja previja ranjenika. Ovakav prikaz, posebno
u odnosu na okolnosti njene pogibije, potvrduje dvostruki identitet
heroine, kao ratnice i bolnicarke, koji se oblikuje unutar partizanskog
herojskog narativa, te u€estvuje u procesu konstrukcije “nove zene”.

U odnosima izmedu portreta narodnih heroja i lokaliteta
njihove junacCke borbe, Zrtvovanja ili stradanja, kao i prizora
koji dokumentiraju bitke i herojske akcije boraca, muzejska
zbirka umjetni¢kih djela samostalno gradi pri€u i usmjerava
Citanje historije kroz vizuelni narativ. U tim narativima pejzaz
ima vaznu ulogu kao prostorni i vremenski okvir te price — on

325  Narodni heroji Jugoslavije, sv. |, 403-404.
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oznaCava mjesta zbivanja,
priziva atmosferu i funkcionira
kao vizuelni podsjetnik
na historijske dogadaje.
Istovremeno, portreti narodnih
heroja i prikazi scena njihovog
junackog otpora i Zrtvovanja
uvode ljudsku dimenziju u
te dogadaje, naglasavajuci
pojedince kao nosioce
historije i vrijednosti koje se
zele prenijeti. Na taj nacin
historija se individualizira, ali
istovremeno se i transformira .
u kolektivni narativ kOji nadilazi Vojo Dimitrijevi¢, Rava na svojoj duznosti, 1941, ‘
pojedinagna iskustva. ertez, ugalj

ey b

gty

lako su u prostorima nekadasSnjeg Muzeja revolucije umijetnicka
djela bila izlagana u odnosu s prate¢im dokumentima i predmetima,
u njegovom fundusu nalaze se likovni radovi koji omogucavaju
kreiranje vlastitih narativa, u kojima se prostori, likovi i dogadaji
medusobno povezuju i dopunjuju. Pored zbirke slika gdje postoji i
veliki broj impozantnih i umjetnicki kvalitetnih portreta Josipa Broza
Tita — vaznih u kontekstu marSalske ikonografije i kreiranja kulta
licnosti koji se gradio i kroz koncept heroja kao harizmati¢nog vode -
u muzeju se ¢uva i znatan broj akvarela, crteza i grafika koji takoder
ucestvuju u oblikovanju herojskih narativa. Na tim radovima pojavljuju
se i prizori koji heroiziraju socijalisticku izgradnju, iako su, u poredenju
s partizanskim herojskim narativima, znatno manje zastupljeni.

Motivi s radnih akcija, izgradnje pruga, tunela, mostova, prikazi radnih
brigada, likova graditelja, ve¢inom u mediju crteza, najzastupljeniji
su u radovima Marija Mikuliéa. Cesto samo u formi krokija ili malo
razradenije skice, oni predstavljaju umjetnicko-dokumentarno
svjedoCanstvo neposrednog iskustva u kome je autor biljezio
konkretne lokacije, radne procese i infrastrukturne projekte.
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Mario Mikuli¢, Gradnja mosta, Mario Mikuli¢, Miad slikar,
Samac-Sarajevo, 1947, crtez, lavirani bajc Samac-Sarajevo, 1947, crtez, tus

Ovi, gotovo dnevnicki zapisi ne samo da ilustriraju fiziCki rad i angazman
u okviru velikih gradevinskih zahvata, poput crteza Tunel Osjelo (1947)
ili Gradnja mosta, Samac — Sarajevo (1947), veé oblikuju i atmosferu s
radne akcije. Prizorima svakodnevice, kao §to su Brigadir s tamburicom
(1947) i Miad slikar (1947), Mikuli¢ je ilustrirao Zivot, dinamiku i
raspolozenje s Omladinske pruge Samac - Sarajevo. U njegovim
crtezima mogu se naci i portreti u¢esnika ovih akcija, od anonimnih
kurira, brigadira do crteza u kojima su predstavljene konkretne li¢nosti
kao i radne brigade kojima su pripadali. Mikuli¢evi crtezi obuhvataju
i druge velike infrastrukturne zahvate, poput izgradnje Autoputa
Beograd — Zagreb 1949. godine, kao i mnoge gradevinske projekte u
Bosni i Hercegovini.®?® Sli¢an pristup, koji spaja dokumentarnost i liéni
dozivljaj, prisutan je i u crtezima Radenka Misevi¢a, Nade Novakovi¢,
Rizaha Steti¢a i Vladimira Vojnovica, koji se takoder ¢uvaju u muzejskoj
zbirci. Medutim, reprezentativnija likovna rieSenja na temu socijalistiCke
izgradnje nisu nasla svoje mjesto u ovom muzeju.

326 U muzejskoj zbirci su i sliede¢i Mikulicevi radovi na temu izgradnje: Gradiliste u Hrasnici, Izgrad-
nja Zenice (1952), Izgradnja tvornice Hrasnica, Kombinat kod Sarajeva.
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Radenko Misevi¢, Pruga Samac-Sarajevo (Catiéi), crtez, tus

U tom kontekstu zanimljivo je i da se nije radilo o podizanju portretne
fotografije udarnika na nivo slike ili skulpture u onoj mjeri u kojoj je
to bio slu¢aj s narodnim herojima. Muzej posjeduje veliku zbirku
fotografija sa omladinskih radnih akcija, ali oCito da nije bilo potrebe
da se transponiraju u neki drugi, reprezentativniji umjetni¢ki medij.
Medu djelima Marija Mikuli¢a nalazi se crtez Iz rudnika Breza (1950),
na kojem je prikazana figura rudara s pneumatskom busilicom, koja
mozda upucuje na udarnika Aliju Sirotanovica, rudara iz Breze koji je
1949. godine oborio rekord uiskopavanju uglja, nadmasivsi sovjetskog
junaka socijalistickog rada Alekseja Grigorjevica Stahanova. lako
se uocCava sli€nost s poznatom dokumentarnom fotografijom Alije
Sirotanovic¢a u procesu rada, lik rudara na Mikulicevom crtezu nije
individualiziran, niti jasno profiliran, pogotovo na nacin kako su se
oblikovali portreti narodnih heroja.
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Mario Mikuli¢, Iz rudnika Breza, 1950, crtez, tus

U tehnici ulja na platnu temaizgradnje je u muzejskoj zbirci zastupljena
samo kroz jedno djelo — Rad na pruzi Romana Petrovicéa, sto dodatno
upucuje na to da je osnovno usmjerenje bilo da se saCuvaju sjecanja
i oblikuju narativi vezani za NOB.

Od oko 2000 umjetnickih djela, koliko ih ima u muzejskoj zbirci, vecina
su nastala da bi se materijalizirala sje¢anja na rat, na revolucionarne
historijske trenutke, znacajne bitke i njihove protagoniste, borce i
heroje, ali i zrtve fasSistiCkog terora. Takav karakter fundusa upucuje
na njegovu drustvenu i obrazovnu funkciju, usmjerenu na o¢uvanje i
afirmaciju vrijednosti proisteklih iz revolucije. U tom okviru herojstvo
se pojavljuje kao dominantan narativni i ikonografski obrazac.
Medutim, u zbirci, ali i uopce u likovnoj produkciji, koncept herojstva
— odnosno heroja kao nosioca junackih akcija i postignu¢a — znatno
je zastupljeniji u djelima koja tematiziraju NOB nego u onima koja
prikazuju socijalistiCku izgradnju. Potreba da se oc€uvaju sjecanja
na herojski otpor partizana imala je ve¢u mo¢ jacanja drzavnog
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jedinstva, njegove koherentnosti, to je posebno bilo zna€ajno za
Bosnu i Hercegovinu s obzirom na njenu multietni¢ku prirodu i ulogu u
Drugom svjetskom ratu. Veneracija narodnih heroja i heroina duboko
je obiljezila bosanskohercegovacki drustveni i kulturni prostor, kroz
knjizevnost, umjetnost, posebno spomenicku plastiku, kao i javne
prostore u koje su se upisivala njihova imena, $to nije bilo analogno
herojima rada, Cije se prisustvo nije manifestiralo s istim kulturnim i
simboli¢kim znacajem.

& ; Pra

Roman Petrovi¢, Rad na pruzi, ulje
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POVRATAK HEROJA KROZ UMJETNICKE |
KUSTOSKE PRAKSE: POSTSOCIJALISTICKO STANJE

Historija Drugog svjetskog rata i njegovih posljedica, zajedno
s narativima o partizanskoj junackoj borbi protiv okupatora,
odnosno o socijalistiCkoj revoluciji i izgradnji zemlje, koji su bili
viesto ukomponirani u politike sjec¢anja, u postsocijalistickom
periodu reinterpretiraju se i delegitimiziraju te potiskuju i brisu iz
javhog prostora. Pad Berlinskog zida, koji je simboli¢ki oznacio
kraj socijalizma na evropskom tlu, pracen nizom procesa $to su
kulminirali u raspadu Jugoslavije i ratovima 1990-ih godina, doveli
su do dekonstrukcije interpretativhog okvira na kome je pocivao
socijalistiCki heroj. Raskid s historijskom prosloséu i specifi€¢nim
kulturnim identitetom postkomunistiCkog subjekta rezultirao
je relativizacijom dotadasnjih narativa ili njihovim potpunim
poricanjem, §&to teoretiCar Ovidiu Tichindeleanu razmatra
kroz fenomen “samokolonizacije”®?. On objasnjava da takav
samonametnuti obrazac djelovanja koji je zasnovan na usvajanju
vrijednosti dominantnog zapadnog svijeta “od ljudi trazi da zauzmu
apsolutnu distancu prema svojoj komunisti¢koj proslosti”?8,
odnosno da konstruiraju nove narative koji se mogu “bolje” uklopiti
u zapadnoevropsku hijerarhiju znanja.

Kraj ere socijalizma je vrijeme kada se javljaju sukobljeni pogledi
na proslost, kontradiktorne interpretacije historijskih iskustava, te
narativi koji su se suprotstavili dominantnim obrascima drustvenog
sjecanja i destabilizirali velike naracije i njihove prociscene verzije
proSlosti. Njemacka historiCarka Heike Karge objasnjava tu
tendenciju delegitimizacije historije kroz “nekritiCki obrat nekada
sluzbenih sje¢anja”, odnosno pojavu “narativa koji ponovo izmisljaju
ranije skrivene i potisnute aspekte nacionalne proslosti”, pri ¢emu
se kolektivha sjecanja zamijenjuju novim ideologijama i novim
kolektivnim memorijama.??® Po njenom misljenju, “najocitiji oblik

327  Ovidiu Tichindeleanu, citiran u: Kusi¢, Lottholz and Manolova, “From dialogue to practice: Path-
ways towards decoloniality in Southeastern Europe”, dVersia 3 (2019): 21.

328 Ibid.
329 Karge, "Practices and Politics of Second World War Remembrance”, 137.
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dislokacije i razmjene kolektivnih sje¢anja dogodio se u kontekstu
fenomena otpora i kolaboracije u Drugom svjetskom ratu”3,

Na prostoru nekadaSnje  Jugoslavije  postkomunisti¢ka
transformacija memorijskog okvira dovela je do katastrofalnih
posljedica, buduci da su narativi, koji su ponovo reaktuelizirali
potisnute aspekte otpora i kolaboracije iz Drugog svjetskog
rata, ne samo osporili sluzbeni koncept kolektivhog sjec¢anja
nekadasnje komunistiCke drzave ve¢ su igrali klju¢nu ulogu u
ponovnom jaCanju nacionalizma i desniCarskih politika. Nove
interpretacije proSlosti zasnovane na delegitimizaciji ranijih
historijskih narativa, njihovom potiskivanju i revidiranju, u procesu
u kome se Cesto rehabilitirao ustaski i CetniCki pokret, djelovale
su i na preoblikovanje drustvenog pamcenja u skladu s novim
desniCarskim ideologijama i etnonacionalistickim “zamisljenim
tradicijama®. Ove prakse nisu dozvoljavale postojanje
heterogenih pogleda na proslosti ili moguénost koegzistencije
kontramemorija, odnosno “multidirekcionalnog pamc¢enja”, o kome
govori Michael Rothberg.?32 Naprotiv, to propitivanje komunisti¢kog
institucionalnog naslijeda rezultiralo je ponovnim otvaranjem
“nacionalnog pitanja”3®, Sto je dovelo do raspada Jugoslavije,
pra¢enog brutalnim ratovima, zlo€inima i ljudskim gubicima 1990-
ih, koji su se najviSe odrazili na Bosnu i Hercegovinu.

Brisanje socijalisticke proSlosti i antifasistiCkog naslijeda u
traumatiénim procesima poslijeratne “normalizacije”*** koja je
zapoCela u podjelama, nacionalnim previranjima, politickom i
ekonomskom haosu, nastavilo je ratnu destruktivhu logiku. U
procesima u kojima se poniStavao jedan, odnosno sklapao novi
drustveni ugovor baziran na etnonacionalnom suverenitetu

330 Ibid. 138.

331  Termin posuden od Benedicta Andersona. Vidjeti: Benedict Anderson, Nacija: zamisliena
zajednica, Zagreb: Skolska knjiga, 1990.

332  Termin preuzet od Michaela Rothberga. Vidjeti: Michael Rothberg, Multidirectional Memory: Re-
membering the Holocaust in the Age of Decolonization. Stanford, CA: Stanford University Press, 2009.
333 Igor Stiks i Srecko Horvat, “Pobuna u pustinji tranzicije’, u: Dobro do$li u pustinju postsocijalizma,
ur. Srecko Horvat i Igor Stiks, prev. Damir Bili¢i¢ (Zapresic: Fraktura, 2015), 27.

334 O traumati¢nim procesima poslijeratne “normalizacije” vidjeti: Boris Buden, “Postjugoslovensko

stanje”, Pes¢anik 1. 4. 2008. https://pescanik.net/postjugoslovensko-stanje/ (pristup 20. 4. 2026)
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i neoliberalnoj logici, radilo se na konstrukciji nove historije i
memorije koja je trebala da opravda podjele, a istovremeno se
integrira u zapadnoevropske sisteme vrijednosti i znanja.

Raskid s historijskom proslosc¢u i specificnim kulturnim identitetom
postkomunistiCkog subjekta bio je usmjeren na proces udaljavanja
od socijalistiCke proslosti, tj. brisanja pamcenja iz kolektivne
svijesti, posebno iz javnih prostora (preimenovanje $kola, ulica,
trgova), ukljuéujuci prakse zamjene, ostecivanja, unistavanja ili
zanemarivanja antifaSistiCkih spomenika. Hiljade spomenika je
ostec¢eno ili unisteno, uklonjeno i/ili zamijenjeno spomenicima
koji komuniciraju drugacije verzije proslosti; drugi su ostavljeni da
propadaju i uruSavaju se. Isti proces dogodio se i s institucijama
koje Cuvaju, Stite i promoviraju sje¢anje na Narodnooslobodilacku
borbu i razvoj socijalistiCkog drustva, tj. muzejima revolucije i
memorijalnim institucijama (uklju¢ujué¢i memorijalne muzeje,
parkove, spomenicke komplekse itd.).

Posljedice prelaska na “novi drustveni ugovor” neminovno su se
reflektirale na rad umjetnika mlade generacije koji su stasavali u
vrijeme rata u Bosni i Hercegovini. Iskustva rata, opsade Sarajeva
i poslijeratne “normalizacije” oblikovala su umjetnicki identitet
ovih mladih ljudi i generirala prakse koje su istovremeno bile
i svjedoCanstvo i komentar na druStveno-politicke promjene.
Okupljeni oko Soros centra za savremenu umjetnost (SCCA),33®
organizacije koja je radila na revitalizaciji likovne scene, Sto se
najvise odnosilo na politiku “podr8ke onim pojavama u savremenoj
umjetnosti koje prevazilaze/prosiruju postoje¢e medijske granice i
okvire"238, ovimladi ljudi su kriti¢ki promisljali poslijeratne promjene.
Tako je na grupnoj izlozbi “Maxumim” u Gradskoj galeriji Collegium
Artisticum 1999. godine Neboj$a Seri¢ Shoba predstavio instalaciju
Heroji koju €ine fotografije Marijana Badela, Vlade Bagata, Josipa
KraSa i Rade Koncara postavljene uz proizvode tvornica koje su
dobile nazive po njima.

335  Soros centar za savremenu umjetnost koji je vodila Dunja Blazevi¢ 2000. godine ¢e se
preimenovati u Sarajevo centar za savremenu umjetnost.

336  Dunja Blazevi¢, intervju, Kultura i oblici, god. 1, br. 2, Sarajevo 23.12. 1997, 3.
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Nebojsa Seri¢ Shoba, Heroji, 1999.

Imenovanjem tvornica po narodnim herojima institucionalno su se
priznavale njihove zasluge i promovirala ideja industrijskog razvoja
i modernizacije drustva, da bi se u periodu tranzicije te li¢nosti
marginalizirale i potisnule iz javnog i druStvenog zivota. Portreti
Cetiri heroja, poredani u niz, jedan za drugim, aktuelizirali su ideju o
vezi izmedu herojske borbe i drustvenog progresa, o povezanosti
borbe, rada i industrijskog razvoja. Istovremeno je ovaj rad ukazao
na transformaciju tih narativa, odnosno na delegitimizaciju herojskih
licnosti, njihovog socijalnog statusa i uloge u kulturi sje¢anja. Moze se
reéi da je umjetnicka instalacija Nebojse Seri¢a Shobe reaktuelizirala
znaCaj narodnih heroja, problematizirala njihovu poziciju u
savremenom drustvu i otvorila prostor za propitivanje odnosa prema
socijalistickoj proslosti i njenom naslijedu.

Tim problemom ¢e se pozabaviti Kurt & Plasto u kontekstu spomenicke
plastike i javhog prostora. Sam koncept “javni” ima demokratske
konotacije i kao takav on implicira “otvorenost’, “pristupacnost’,
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“participaciju”®¥, ali istovremeno javni prostor predstavlja i reprezentaciju
mehanizama vlasti i moc¢i. Stoga se umijetnicke intervencije u takvom
prostoru odnose na njegovu drustvenu, kulturnu i politicku dinamiku,
te se mogu promatrati kao aktivnosti koje dovode u pitanje drustvene
konvencije, provociraju i poti€u drustvene promjene. Poznati po
radovima u kojima se kroz humor, improvizaciju i dosjetku bave
razotkrivanjem poslijeratnog stanja agresivnhog prodora kapitalizma i
neoliberalne demokratije, obiliezenog bezakonjem, besmislom i jednom
opc¢om drustvenom prazninom, Kurt & Plasto ¢e 2001. godine pokrenuti
pitanje praznih postamenata na Trgu oslobodenja33 na kojima su nekada
stajale biste bosanskohercegovackih knjizevnika.

Objedinjene pod nazivom Odlukom komisije: svi na svoje,
odnosno duhovitim pozivanjem na Aneks VIl Dejtonskog mirovnog
sporazuma - Sporazum o izbjeglicama i raseljenim licima, akcije
ovog umjetniCkog dvojca bile su koncipirane kao intervencijske
prakse Ciji je cilj bio pokrenuti procese drustvene transformacije,
kako je navedeno u proglasu: “Potrebno je utjecati na promjenu
proslog i postojeceg vremena u kojima su svi gradani, ne samo
umjetnici, bili taoci zaboravljanja vlastitog naslijeda, subjekti
brisanja pamcdéenja“®®. Biste Ive Andrica, Skendera Kulenovica,
Branka Copiéa, Isaka Samokovlije, MeSe Selimovi¢a, Rodoljuba
Colakovic¢a, Maka Dizdara i Veselina Maslege, koje su poCetkom rata
1992. godine skinute sa svojih postamenata, prebacene su prvo u
podrumske prostorije Narodnog pozorista da se saCuvaju od ratnog
razaranja, da bi nekoliko mjeseci prije ove umjetniCke akcije zavrsile
u dvoristu Doma pisaca. S ciljem da ukazu na ovaj problem i potaknu
javnu raspravu o vrac¢anju bisti na njihova mjesta, umjetnici su na
prazne postamente postavili svoje portrete — biste Almira Kurta i
Samira Plaste. Tako su u skulpturalnoj formi ostvarili prisustvo,
osvojili i prisvojili javni prostor i direktno se obratili gradanima s
porukom da “pored povratka ljudi svojim ku¢ama potrebno je vratiti i

337  Rosalyn Deutsche, “The Question of ‘Public Space™ https://iwalewapublicspace.files.wordpress.
com/2012/02/rosalyn-deutsche-_-the-question-of-_public-space_.pdf (pristup 12. 4. 2026.)

338  Ovaj trg je nekoliko godina kasnije promijenio naziv u Trg oslobodenja Alija Izetbegovic.

339  Umijetnicki proglas Kurta & Plaste preuzet iz: N(ermina). O(merbegovic). “Svi na svoje’, pa i biste
na postamente”, Oslobodenje, 26. 11. 2001, 10.
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Kurt & Plasto, Odlukom komisije: svi na svoje, umjetnicka akcija, Trg oslobodenja, Sarajevo, 2001.

kulturne spomenike”34°. Njihov rad je na duhovit i provokativan nacin
postavio pitanje javnog prostora — Ciji je to prostor, ko njime upravlja,
te uspio prodrmati javnost i pokazati da umjetnost moze da djeluje
kao katalizator drustvenih promjena. Zanimljivo je da su sve biste
vracene, izuzev portreta narodnog heroja Veselina Maslese, Ciji je
povratak osporila lzdavacka kuca “Svjetlost”. Bista tog istaknutog
knjizevnika, novinara, intelektualca i revolucionara, koja je stajala
ispred ovog preduzeca i nedaleko od osnovne Skole koja je nosila
njegovo ime3#, ponovo je postavljena na izvornu lokaciju tek deset
godina kasnije.

Pitanje spomenicke bastine SCCA ¢e pokrenuti nizom aktivnosti koje
su kulminirale u projektu “Dekonstrukcija spomenika” 2004. godine.
Kroz seminare, panele, filmske i videoprojekcije te umjetniCke akcije
u gradu i izloZbe na kojim su se pojavili i Heroji Neboj$e Seri¢a Shobe
i intervencije Kurta & Plaste na Trgu oslobodenja otvoren je prostor
za kriticko razmatranje odnosa postsocijalistickog subjekta prema
ovoj bastini. Najvise diskusija, prezentacija, nauc¢nih i umjetnickih
radova, u okviru ovog projekta kao i Sireg regionalnog prostora, bavilo
se spomenic¢kom plastikom i memorijalnim kompleksima, dok se

340 Izjava Almira Kurta objavljena u: Ad.M, "Umijetnici sami postavili svoje biste”, Dnevni avaz, 25.
novembar 2001, 9.

341 U procesima tranzicije Skola je preimenovana u Osnovu $kolu Safvet-beg Basagic.
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prisustvo heroja i herojskih narativa u drugim umjetni¢kim medijima
manje aktueliziralo. Izuzetak predstavlja izlozba “Partizanski tisk”
(2004-2005), posvecéena slovenackoj partizanskoj grafici veéinom
nastaloj u posliednje dvije godine Drugog svjetskog rata, koja je
bila predstavljena u Medunarodnom grafickom likovhom centru
u Ljubljani.®4? Sinhrona projektu “Dekonstrukcija spomenika”, ova
izloZzba i njen katalog, a posebno zbornik The Yugoslav Partisan Art
(2016), ¢iju okosnicu Cini teorijska rasprava izmedu Rastka Mocnika
i Miklavza Komelja,®*® ali i niz drugih eseja koji se na nju nadovezuju
ili razmatraju Siri umjetnicki kontekst, predstavlja znacajan doprinos
reaktuelizaciji i teorijskoj artikulaciji partizanske umjetnosti u
savremenim postjugoslavenskim drustvima. Pitanjem pripadnosti
antifaSisticke simboliCke produkcije sferi umjetnostii kulture naspram
ideologije i propagande,®*“ o kome je u ovom zborniku pisao Rastko
Mocnik, bavila se i izlozba “Treasures of Socialism”, koja je 2011
godine predstavljena u Umjetni¢koj galeriji Bosne i Hercegovine.?#

Povratak sjec¢anja na Narodnooslobodilacku borbu kroz umjetnicka
djela preuzeta iz zbirke Historijskog muzeja BiH otvorila su diskurs
o historijskoj memoriji i njenoj vizuelnoj reprezentaciji, kao i odnosu
drustveno-politickih i kulturnih institucija prema toj umjetnosti te
0 nhjenoj poziciji unutar savremenog kulturnog i institucionalnog
okvira. lIzvlaCenjem decenijama “zaboravljenih” i zapostavljenih
umjetnickih djela iz depoa Historijskog muzeja i njihovim izlaganjem
u umjetni¢kom kontekstu, izlozba je imala namjeru da problematizira
odnos recentnije historije prema socijalistickom naslijedu, a

342  Izlozbu je kurirao Donovan Pavlinec. Informacije preuzete iz Gal Kirn, “The Yugoslav Partisan Art:
Introductory Note", Slavica TerGestina 17 (2016): 11.

343  Miklavz Komelj autor je knjige Kako misliti partizansko umetnost? (Ljubljana: Zalozba /cf., 2009).
344 U svom osvrtu na izlozbu “Partisanski tisk” Rastko Moc¢nik je napisao da je “antifasisticka
simboli¢ka produkcija ponovo postala relevantna, jer je konacno pronasla svoje mjesto tamo gdje joj
zapravo i pripada, u sferi kulture i u polju umjetnosti, nakon §to je u pocetku sluzila propagandnim
svrhama...” Vidjeti: Rastko Mocnik, “The Partisan Symbolic Politics”, Slavica TerGestina 17 (2016): 20.
345  Izlozba “Treasures of Socialism” (6-22. 4. 2011) je u Umijetnickoj galeriji Bosne i Hercegovine
otvorena 6. aprila, na datum koji se obiljezava kao godisnjica oslobodenja Sarajeva od njemacke
okupacije 1945. godine, koji predstavlja Dan grada Sarajeva. Kustoski tim izlozbe u sastavu Michael
Fehr, Asja Mandi¢, Miran Mohar i Borut Vogelnik odgovoran je za koncept izlozbe i izbor umjetnickih
djela, a njena realizacija ukljucivala je i saradnju s mladim histori¢arima umjetnosti i studentima
Katedre za historiju umjetnosti Filozofskog fakulteta u Sarajevu. U projektu su u€estvovali: Mirela
Ademovié, Andrea Baoti¢, Nada Berberovi¢, Selma Boskailo, Haris Dervisevi¢, Senada Isanovi¢, Ena
Mulaomerovi¢ i Aida Pekmez.
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posebno historijsko-umjetnicke i kustoske prakse koja, u potrebi
za konstrukcijom/invencijom kontinuiteta modernistickog izraza u
umjetniCkom stvaralastvu Bosne i Hercegovine, zapostavlja period
socijalistickog realizma.

Ideja kustoskog tima bila je da se likovni radovi, koji su u
muzejskom kontekstu imali ilustrativno-dokumentarnu funkciju,
premjestanjem u galerijski prostor percipiraju prvenstveno kao
umjetnicka djela, odnosno da se rekontekstualiziranjem otvore
mehanizmima historijsko-umjetnicke (re)evaluacije.®*® Na taj
nacin omoguceno je slozenije sagledavanje njihovih umjetnickih,
historijskih i kulturnih znacenja.

Nakon uvida u dokumentaciju zbirke Historijskog muzeja, izabrana su
djela radena u periodu od 1943. do 1953. godine, a €injenica da daleko
najveci procenat slika iz umjetnicke zbirke muzeja Cine portreti narodnih
heroja, koji nisu prisutni u monografijama bosanskohercegovackih
slikara niti u umjetnickim katalozima bosanskohercegovacke
umjetnosti, opredijelila je kustose izlozbe na koncept postavke kojom
¢e se javnosti prezentirati dominantna pozicija ovih portreta. lako u
muzejskoj zbirci postoji veliki broj impozantnih i umjetnicki kvalitetnih
portreta Josipa Broza Tita, izloZzba se nije bavila Titovom harizmom,
marSalskom ikonografijom i kultom li¢nosti jugoslavenskog vode s
obzirom na njegovu prisutnost u historijskoj, teorijskoj i historijsko-
-umjetni¢koj praksi, ve¢ je nastojala otvoriti jedno novo poglavlje
za problematizaciju i rekontekstualizaciju portretne umjetnosti
socijalistickog realizma, kao i modela reprezentacije prizora iz NOB-a
u slikarstvu, crtezu i grafici.3¥

Izlozbom *Treasures of Socialism” prezentirano je gotovo stotinu
portreta narodnih heroja, rasporedenih u tri horizontalna niza duz dva
nasuprotna zida UmjetniCke galerije. Ovakva postavka uspostavila
je dominantnu vizuelnu matricu koja je generirala narativ izlozbe,

346  Michael Fehr, “Working in Sarajevo: A Short Report”, u: Treasures of Socialism, ur. Asja Mandic¢ i
Michael Fehr (Berlin: Universitat der Kiinste Berlin, 2011), 5.

347  Zavise informacija o izlozbi vidjeti: Asja Mandi¢, “Treasures of Socialism: Models of
Representation of the People's Liberation Struggle in Bosnian-Herzegovinian Art”, prevela Ulvija Tanovi¢,
u: Treasures of Socialism, 7-25.
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I1zloZzba Treasures of Socialism, Umjetnicka galerija BiH, 2011.

usmijeravala kretanje i postavila posjetioca unutar “teksta” oblikovanog
kroz pojedinacne slike i prostorne odnose medu njima. Diskurzivnost,
odnosno retorika isprepletena s naracijom, koja Cini kljuéni aspekt
izlagacke prakse, kako tvrdi Mieke Bal,3*® bila je ugradena u samu
logiku prostorne organizacije ove izlozbe, pri €emu je monumentalna
Mujezinovi¢eva kompozicija Juris simboli¢no “otvorila” izlozbeni
narativ, odnosno uvela posjetioca u hol narodnih heroja.

U susretu s bosanskohercegovackim herojima i heroinama posjetioci
izlozbe mogli su uspostaviti neposredan “licem u lice” kontakt s
Clanovima vlastitih porodica, pa i sa saborcima, pri ¢emu su se
prizivala sje¢anja na bolne gubitke. Prisje¢anje licnih uspomena i
porodi¢nih historija unutar izlozbenog prostora omogucavalo je da
se individualno iskustvo artikulira kao kolektivno jer, kako objasnjava
Susane Crane, “svako prisjec¢anje preoblikuje to sje¢anje za pojedinca

348  Mieke Bal, “The Discourse of the Museum”, u: Thinking about Exhibitions, ur. Reesa Greenberg,
Bruce W. Ferguson i Sandy Nairne (London: Routledge, 1996), 148.
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i, zauzvrat, utjeCe na sjeé¢anja drugih”#°. Na taj nacin portreti postaju,
kako u svom fenomenoloSkom pristupu pamcéenju istiCe Edward
Casey, materijalna commemorabilia koja inicira participaciju ne samo
na razini svijesti i psihe, nego i tijela i prostora.3®°

Kroz likovnu reprezentaciju narodnih heroja, koji su se slavili kao
mucenici, moralniuzoriisimboliizuzetne hrabrostii samopozrtvovanja,
ispisivao se narativ Narodnooslobodilacke borbe. Medutim, taj narativ
oblikovan je iz lokalne perspektive, kao pric¢a o otporu, zrtvii stradanju
bosanskohercegovackog naroda. Naime, portretijunakinja i junaka koji
djeluju kao spona izmedu lokalne i nacionalne historije, funkcioniraju
i kao medij kroz koji se komunicira traumati¢no iskustvo rata, nasilja,
nestajanja i mucenistva. U izlozbenom prostoru oni stupaju u dijalog s
prikazima lokaliteta odlu€ujucih bitaka, mjesta pogubljenja i herojske
smrti zastupljenim na drugim radovima, aktivirajuci pritom “lokacijski
specificna sje¢anja”®", odnosno veze izmedu historijskih dogadaja,
prostora i kolektivhog pamcenja. U tom kontekstu, izuzev dvije grafike
slovenackog umjetnika Bozidara Jakaca, koje predstavljaju partizane
iz Slovenije, svi radovi sa ove izlozbe referiraju se na lokalne prostore,
uvjete i aktere.

Slike, akvareli, crtezi i linorezi, koji su gradili narativ izlozbe “Treasures of
Socialism,” identificiraju konkretne geografske lokacije — gradove, sela i
rijeke — kao i vizuelna obiljeZja karakteristicha za bosanskohercegovacke
pejzaze. Upucivanje na toponime i identitet mjesta na kojima su se odvijale
bitke, na konkretne lokalitete povezane s partizanskim djelovanjem
doprinosilo je oblikovanju kolektivhog pamcenja vezanog za konkretne
lokacije. U tom smislu moze se spomenuti Dimitrijevi¢ev crtez Put Prozor
— Konjic ili slika Prolaz kroz zapaljenu Jablanicu. Zanimiljivo je §to je ova
slika, koja obraduje motiv iz Cetvrte neprijateljske ofanzive, bila postavijena
uz Dimitrijevicevu grafiku Glava cetnika (1944) realiziranu u tehnici
linoreza. Imajuci u vidu da je Bitka na Neretvi poznata kao najveci vojni

349  Susane Crane, “The Conundrum of Ephemerality: Time, Memory and Museums”, u: A Companion
to Museum Studies, ur. Susan MacDonald (Oxford, Malden, MA: Blackwell Publishing, 2006), 104.

350 Edward Casey, Remembering: A Phenomenological Study (Indianapolis, Bloomington, IN: Indiana
University Press, 2000), 252.

351  Koncept “lokacijski specifi¢na sje¢anja” preuzet je od Susannah Radstone. Vidjeti: Susannah Radstone,
“What Place Is This? Transcultural Memory and the Locations of Memory Studies”, Parallax 17, br. 4 (2011): 114.
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I1zloZzba Treasures of Socialism, Umjetnicka galerija BiH, 2011.

i politicki poraz CetniCkog pokreta,
ova jukstapozicija uspostavila
je dodatni interpretativni okvir
izlozbe, te otvorila pitanje vizuelne
reprezentacije  neprijatelia  u
odnosu na figuru partizana.
Naime, u poredenju s narodnim
herojima, Cetnik je dehumaniziran
— predstavljen kao zvijer.%%?

U tom smislu izlozba je bl :
osvjetljavala i jugoslavenske R S e
narative kojim su se veli¢ali oni ' S T
koji su se junacki borili protiv

i

fasizma, dok su se istovremeno Vojo Dimitrijevié, Glava éetnika, 1944, linorez

diskreditirali neprijatelji i domaci

352 O tome je u kontekstu socrealisticke knjizevnosti pisao Nehrudin Rebihi¢: "Radnik-partizan
determiniran je prepoznatljivim odlikama arhetipskog modela heroja-uzora jer se borio protiv Cudovista i
zvijeri (dehumaniziranog neprijatelja). Povijesne li¢nosti — kao i dogadaji — uronjeni su u mitske modele i
kategorije zbog €ega svaki ratnik-partizan €ini arhetipska djela u ratu izmedu Dobra i Zla. Junak je uvijek
pozitivan i od njega se o€ekuje da bude amblem socijalistiCke i komunistiCke ideje, odnosno da upucuje
kako se historija krece naprijed i kako nesto treba biti, dok sporedni likovi ili negativci reprezentiraju ‘ono
§to je bilo ili ono $to je sada'” Rebihi¢, U Zilistu slisc¢en, 156.
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izdajnici. Takvi narativi, prema Aleidi Assmann, imaju samopotvrdujuci
i identitetski osnazujuci karakter te su usko povezani s politickim
mitovima. U odnosu na traumaticne dogadaje oni djeluju kao “zastitni
mehanizmi protiv onih dogadaja koje nacija radije Zeli zaboraviti"*®3,
Istovremeno, prikaz Cetnika iz danaSnje perspektive otvara pitanje
postsocijalistickog historijskog revizionizma i rehabilitacije fasisti¢kih
rezima te drugih kolaboracionisti¢kih pokreta i figura, koji proizvode nove
narative znacajne za konstrukciju etnonacionalnih historija i identiteta.

Moze se reci da je izlozba “Treasures of Socialism” reaktuelizirala ne
samo umjetnost, koja je prevazidena, odbacCena, zaboravljena i koja je
bila sakrivena u depou Historijskog muzeja, vec je reaktivirala reprimirani
narativ materijaliziran u modelima reprezentacije partizanskog herojstva.
Istovremeno je oZivjela i ideju druStvenog identiteta zasnovanog na
nadilazenju etnickih razlika i naglasku na zajedniCkom antifasSistiCkom
naslijedu. U tom kontekstu vaznu ulogu mogao je imati memorijalni hol
heroja, kreiran salonski postavljenim portretima, jer je svaka pojedinacna
slika uCestvovala u kreiranju ideje heroja kao kolektiva, odnosno u
prevazilazenju podijela, te izgradniji bratstva i jedinstva kao vrijednosti za
koje su se hergji i heroine borili.

Koncept heroja kao kolektiva se dalje razvijao u projektu Was is Kunst
Bosnia and Herzegovina: Heroji 1941-1945 (2018),%%* slovenacke
grupe Irwin, pri ¢emu su se njegova znaCenja proSirila alteracijom
portreta narodnih heroja kroz strategije permutacije koje predstavljaju
prepoznatljiv postupak ovog umjetni¢kog kolektiva. Naime, dva &lana
grupe Irwin, Miran Mohar i Borut Vogelnik, bili su dio kustoskog tima
izlozbe “Treasures of Socialism”, tako da se navedeni projekt na neki
nacin moze posmatrati kao njen nastavak, s tim da je vazno naglasiti da
portreti narodnih heroja u ovom novom umjetni¢kom kontekstu prestaju
funkcionirati kao pojedinacna umijetnicka djela.®®

353  Aleida Assmann, “Transnational Memories”, European Review 22, br. 4 (2014): 553.

354  Predstavljen u Muzeju savremene umjetnosti Republike Srpske 2018. godine, ovaj projekat je re-
aliziran u saradniji s Historijskim muzejom BiH. U Historijskom muzeju izlozba je postavljena 2022. godine.
355  Vecina portreta narodnih heroja koji su bili predstavljeni na izlozbi “Treasures of Socialism”

bili su ukomponirani u instalaciju “Was is Kunst Bosnia and Herzegovina: Heroji 1941-1945". |zuzetak
predstavljaju radovi Ismeta Mujezinovica, za koje porodica nije dala dozvolu da se koriste u kontekstu
rada grupe Irwin.
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I1zloZba “IRWIN: Was ist Kunst Bosnia and Herzegovina/Heroji 1941-1945", Muzej savremene
umjetnosti Republike Srpske, 2018.

Vodeci se principima ustanovljenim jo$ sredinom 1980-ih, koji
uklju€uju istrazivanje, recikliranje i rekontekstualizaciju, grupa Irwin
je portrete bosanskohercegovackih heroja preuzela kao “ready-
-made"®¢, te im dodala novi ram, prepoznatljiv element vlastite
ikonografije. Princip preuzimanja originalnog djela i dodavanje
suplementa, “Irwin rama”, kojim se ono transformira u “lrwin
ikonu", dekontekstualizirao je okvir kroz koji se socrealistiCki
portreti percipiraju i otvorio heterogene mogucnosti iS€itavanja.
Jer aproprijacija, umjetni¢ki postupak prisvajanja ili “posudivanja”
umjetni€kog djela, pomjera historijsko oznacCavanje, pri ¢emu
dolazi do njegove transformacije i rekontekstualizacije, a ranije
konotacije bivaju preoblikovane u nove semiotiCke strukture. U
tom okviru otkrivanje i recikliranje portreta narodnih heroja, kao
ikona socijalisticke ideologije, te njihovo ponavljanje, akumuliranje
i rekontekstualiziranje, ne podrazumijeva poniStavanje izvornih

356  Inke Arns koristi termin ready-made u kontekstu radova grupe Irwin. Vidi: Inke Arns, “Irwin
Navigator: Retroprincip 1983-2003", u: Irwin: Retroprincip 1983-2003, ur. Inke Arns (Berlin: Kiinstlerhaus
Bethanien; Hagen: Karl Ernst Osthaus-Museum; Beograd: Muzej savremene umetnosti, 2003), 11.
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znacenja, vec¢ njihovo istovremeno preoblikovanje i reaktuelizaciju
u novim kontekstima.

Gotovo stotinu portreta, preuzetih kao ready-made, te ugradenih u
novi Irwin ram, u radu Was ist Kunst Bosnia and Herzegovina sada
gradi jedan novi poredak, novu vizuelnu i semantiCku strukturu.
Ta nova struktura zasnovana je na redu, nizu elemenata u kome
serijalnost funkcionira kao poredak uzastopnih, naizgled identiCnih
elemenata uniformiranih ramova. Slike se ponavljaju jedna za drugom,
jednostavnim, linearnim sistemom niza koji gradi kompozicionu
cjelinu, gdje se gubi singularnost elementa koji gradi strukturu.
Repeticijom se izgubila hijerarhija, doslo je do gubljenja kompozicionih
relacija, kao i do antireferencijalnosti — portreti vise ne nude narativ
kao individualne slike.

lluzionisti€ki interijer pojedinacne slike promijenio je znacenje okvirom
ili suplementom, kao necim §to je izvana, ali $to unutrasnjost dotiCe i
transformira. Ona je stoga dobila novo znac¢enje (u)okviravanjem, kao
i jukstapozicijom s drugim slikama u okviru novog poretka, izgubila se
u totalitetu, u kojem ram funkcionira gotovo kao multipl, istovjetan s
ostalim elementima serije. Na taj nacin se dekonstruirala uobicajena
"koncepcija okvira kao jasno definirane granice koja odvaja polje
prikaza od okolnog prostora”®. Jer on sada djeluje kao jedinica koja
gradi neki novi sistem, mrezu kojom se, kroz meduodnos s okolnim
slikama, uspostavljaju nove znacCenjske strukture, kao i relacije s
partikularnim prostorno-vremenskim okruzenjem.

Ovim principom transformacije narodni heroji su kao individualna djela
mozda izgubili svoje izvorno znacenje, kao i autenti€nost, jedinstvenost
i originalnost. Medutim, eklekti¢ni spoj ideoloskih modela reprezentacije
sa ramom ili suplementom, kojim se propituje i dislocira znacenje,
predstavlja jednu novu mogucénost, novi okvir za razumijevanje
socrealistickog vizuelnog narativa. Uokvirena povrsSina individualne
slike uniformira se u gotovo mehani¢nom ponavljanju, u jednostavnosti,

357  Meyer Schapiro, “One Some Problems in the Semiotics of Visual Art: Field and Vehicle in Image-Signs”,
Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art 6, br.1(1972-1973): 1.
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pravilnosti, ujednaCenosti i serijalnosti. Ona postaje organizirana u jedan
novi poredak u kome se po ustanovljenoj strukturi, shemi tvori pikturalno
polje, gdje se pomjera paznja s pojedinacnog na koncept cjeline.

Narodni heroj, koji je mitoloski i simboli¢ki funkcionirao kao mehanizam
za uspostavljanje kolektiva, u projektu Was ist Kunst: Bosnia and
Herzegovina postaje sredstvo njegove vizuelne konstrukcije. Portreti
iS¢aseni iz svog originalnog konteksta (depoa Historijskog muzeja Bosne

I1zloZba "IRWIN: Was ist Kunst Bosnia and Herzegovina/Heroji 1941-1945", postavka, Historijski
muzej BiH, 2022.
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i Hercegovine), obuceni u novo ruho (karakteristi¢an i prepoznatljiv Irwin
ram) te postavljeni u nizove, jedan za drugim, tvorili su neki novi vid
strukture koja uspostavlja simboliCki i autoritativni poredak. Kao cjelina,
heroji su djelovali monumentalno, kao uniformirana vojska, pri Cemu se
uspostavljala ideja jedinstva u mnostvu koja proizvodi jedan novi, gotovo
totalitarni poredak.

Medutim, postavlja se pitanje: kakve konotacije moze imati ironizacija
socijalizma i komunizma u savremenom kontekstu? S jedne strane moze
se govoriti o dominaciji potrosackog drustva kao jednog novog sistema
kontrole, jedne nove globalne ideologije ujednacavanja i objedinjavanja
u savremenom drustvu. U postsocijalistickom kontekstu upravo i dolazi
do permutacije komunizma u konzumerizam, kao jednu novu ideologiju,
koja dovodi do slabljenja kolektivnog i individualnog identiteta kroz
fetiSisticki, narcisticki odnos prema potrosnji kao osnovnom izvoru
samopostovanja, kao sredstvu socijalne produkcije i reprodukcije. U
tom kontekstu, koncept preuzimanja gotovog, nadenog predmeta,
prikaza ili lika iz sfere masovne/popularne kulture i njegova repeticija,
transformacija, akumulacija i ujednacavanje gotovo da se moze povezati
s pop artom, odnosom prema masovnoj produkciji pop ikona kao i kritici
potroSackog drustva. Ali u ovom slucaju, ipak je u pitanju i nesto drugo.

S obzirom na to da zivimo u postsocijalistickom fragmentiranom,
dezorijentiranom, decentriranom drustvu, razorenom etnonacionalistiCkim
ideologijama, pogotovo u bosanskohercegovackom kontekstu, postavija
se pitanje da li nam je potrebna izgradnja neke nove kulture kolektivnog
ili kolektiva? Projekat Was is Kunst Bosnia and Herzegovina: Heroji 1941-
1945, i izlozba “Treasures of Socialism” subverzivno otkrivaju vrijednosti
nestalog sistema, medu kojima su i tekovine zajedniStva, bratstva i
jedinstva i kolektivhog bosanskohercegovackog identiteta u svojoj etnickoj
heterogenosti.

U savremenom bosanskohercegovackom kontekstu povratak heroja
evocira sje¢anja na zivot u socijalizmu, potic¢e introspekciju i otvara
prostor za nova tumacenja socijalisticke proSlosti, istovremeno
dovodedi u pitanje legitimnost aktuelnog drustveno-politickog poretka.
Kao materijalni ostaci proSlosti, narodni heroji prizivaju vrijednosti
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bratstva i jedinstva nasuprot etnonacionalizmu, kolektivizmma nasuprot
individualizmu, jedinstva drzave nasuprot fragmentacije i segregacije.
Kroz njihovo prisustvo mozda se upravo obnavlja i mogucnost
regeneracije drustvenog tkiva, koje se, kroz izgradnju kolektivnog
jedinstva i kolektivne sloge, objedinjuje, prevazilazi podjele i dobiva
snagu da se krec¢e ka progresu.
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Kojovi¢, Dusan, 113
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vidjeti ekspresionizam, impresionizam
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Borac, 20, 161
i historijsko-dokumentarni model herojstva, 61-63
Juris, 113, 114, 115, 116, 142, 162
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veneracija heroja, 40, 133
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obredi sje¢anja, 55, 57
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Peti kongres KomunistiCke partije Jugoslavije, 74-75, 101
Petogodisnji plan, 17-18 (SSSR), 78, 85-89, 105-107, 110
Petrovié¢, Roman, 68-69, 132-133
Poruseni prozor, 68
Prelaz preko Sutjeske, 69, 161
Prenj, 68
Rad na pruzi, 132, 133, 164
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Popovi¢, Jovan, 103-104
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narodnih heroina i heroja, 117-121, 128-129, 136-137, 141-150
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postsocijalisticko drustvo, 149
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Risimovic¢, Bogi¢, 117
ritual, 46, 57
Rothberg, Michael, 135
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Samokovlija, Isak, 75, 90, 100, 138
Sartre, Jean-Paul, 74
Savez likovnih umjetnika Jugoslavije (SLUJ), 78-80, 105
izlozbe, 101-105
Savez udruzenja boraca Narodnooslobodilac¢kog rata (SUBNOR), 55, 58
savremena umjetnost, 136-139
Selimovi¢, Mesa, 75, 90, 100-101, 116-117, 138
Selmanovi¢, Behaudin, 101
sezanizam, 104
Sikimi¢, Rajko, 93
Sirotanovi¢, Alija, 97, 131
socijalisticki realizam, 7, 74-77,100-106, 116-121, 124, 141
Soros centar za savremenu umjetnost (SCCA)/
Sarajevo centar za savremenu umijetnost, 136-139
sovjetska umjetnost
sovjetska estetika, 76-77, 97
sovjetska ikonografija, 116
sovjetski umjetnici, 97, 99, 102, 124
Sovjetski Savez (Savez Sovjetskih Socijalistickinh Republika — SSSR),
16-18, 75, 84-86
modernizacija i industrijalizacija, 16-18, 73, 84-86
muzej revolucije, 109
sovjetski heraiji i heroine, 11, 16, 97, 124, 131
sovjetski model organizacije kulturnog zivota, 7, 73
vidjeti takoder sovjetska umjetnost
spomen-bista, 55-56, 138-139
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Spomen-park Tjentiste/Sutjeska, 57-58
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Stahanov, Aleksej Grigorjevic, 97, 131
stahanovski pokret, 97
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Stupar, Vojo, 100

Sain, Petar, 101
Scors, Nikolaj Aleksandrovic, 48
Seremet, Ivo, 70, 101-102, 125-127
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Sutjeska kod Suhe, 70
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Tichindeleanu, Ovidiu, 134

Tijesi¢, Petar, 117
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